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Simpozionul National «Petre Prancusi-
Luni, 24. I11. 1969  Autor: Petre Brancusi
Programul 11
Orele: 16,15-16,50

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI -LITERA ,B”
emisiunea a VIII-a
Dumitru Bughici — Prezinta
muzicologul Petre Brancusi

In emisiunea de astizi ne vom opri, stimati ascultatori,
asupra creatiei compozitorului Dumitru Bughici. Nascut in
anul 1921 la lasi, si-a inceput studiile muzicale sub indru-
marea cunoscutilor pedegogi Alexandru Zirra $i Antonin Cio-
lan. In perioada 1950-1955 isi continui pregitirea muzicala
la Conservatorul din Leningrad si, totodata, se afirma in do-
meniul compozitiei. Prima lucrare ce poarta numar de 6pus —
Suita pentru vioara si pian — scrisa in anul 1953, a fost distinsa
cu premiul al doilea al Concursului si Festivalului Mondial al
Tineretului si Studentilor de la Bucuresti. Filonul cantecului
popular se relava cu pregnantd mai cu seama in ultima parte
a Suitei in care autorul prelucreaza o melodie.

(Muzica)

Seria lucrarilor abordate 1n perioada urmatoare, printre
care amintim Cvartetul in re minor, Poemul vietii noi, Con-
certul pentru vioara si orchestra, Poemul simfonic ,.Evocare”,
Simfonietta tineretii, Poemul concertant pentru violoncel si
orchestra, dezvaluie atentia pe care compozitorul o acorda
prospectdrii universului sonor, pasiunea cu care investigheaza
mijloacele de expresie 1n scopul realizdrii unei bogate
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substante muzicale. Problematica devine §i mai complexa,
structura arhitectonica se amplifica, armonia si orchestratia
se diversifica, cadrul expresiv capatda mai multd consistenta,
sunt reliefate constrastele tematice si devine evidenta o anume
atmosfera dramatica spre care compozitorul se simte atras. O
prima etapa concluziva este realizata in poemul eroic Filimon
Sirbu strabatut de idei muzicale sugestive, lucrare conceputa
in forma clasica de sonata. Personalitatea lui Dumitru Bughi-
ci se afirma 1n aceasta lucrare cu mai multa pregnanta pe linia
adincirii planurilor dramatice, sporirii rolului tematismului in
dezvoltarea discursului simfonic, imbogatirii instrumentatiei.
Poemul primaverii pentru vioard si orchestrda este un scurt
popas de esentd liricd prin care se face trecerea spre un alt
moment important din evolutia compozitorului. Simfonia-
poem, opus 20, scrisa in anul 1961, lucrare ce are ca motto
urmatoarele versuri ale poetului Miron Radu Paraschivescu:

,,Dar cantecul acesta nu-1 mana care scrie,

El creste dintr-o surda si trainica tarie,

Cum coltul ierbii crude razbate-n primavara

El suie din durerea care mocnea in tara.

Ca tot ce-i astazi liber si viu, el s-a ndscut

Din luptele prin care poporul a trecut.”

Spre deosebire de lucrarile anterioare, in Simfonia-po-
em ideea de programatism se esentializeaza, dobandeste con-
turul unui simbol care ii permite autorului sa se desfasoare
pe ample suprafete, elaborate cu echilibru si cu dezvoltat
simg al proportiilor. Staruind cu migald asupra lucrarii, Du-
mitru Bughici realizeaza mai unitar ideea ciclicd prin relu-
area succesiva a unor elemente tehnice expuse anterior. Ul-
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tima parte a lucrdrii ni se pare cea mai reusitd sub raportul
demnitatii emotionale.

(Muzica — X 11405)

Imbogatirea elementelor limbajului muzical, apelarea
in mai mare masurd la unele cuceriri ale muzicii secolului
nostru, sunt evidente in cele 6 piese pentru pian care se in-
cheie cu cunoscuta toccata precum si in cele doua lucrari pro-
gramatice Simfonietta a [1-a, dedicata cuceritorilor cosmosu-
lui si Simfonia a I1-a ,,Coregrafica”, scrisa in anul 1964, in
care planurile tonale apar mult largite Tn comparatie cu 6pus-
urile anterioare iar polifonia lineara si orchestratia colorata
accentueaza unele dintre laturile personale ale stilului sau
componistic. Procesul de investigare si asimilare a unor noi
elemente de limbaj este continuat n Partitta pentru orchestra
si mai ales in Dialoguri dramatice, opus 31, pentru orchestra
de coarde si flaut solo, lucrare inspirata din lumea de idei si
sentimente a volumului de versuri apartinand regretatei poete
Mariana Dumitrescu. Cele patru miscari ale lucrarii: Pre-
ludiu, Scherzzo, Lamento si Toccata, exprima cu sensibilitate
si forta de generalizare cateva din gandurile fundamentale ale
poetei cu privire la existentd. Alternanta dintre momentele
apasatoare, de maxima incordare si cele lirice sau duioase,
confera lucrarii un plus de atractivitate.

(Muzica)

In ultimii ani, Dumitru Bughici a fost atras spre muzica
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de jazz. Intre anii 1965-1966 a scris Simfonia a IIl-a care
poartd subtitlul ,,Ecouri de jazz”, lucrare revazutd in anul
1968. Compozitorul a urmarit transpunerea elementelor me-
lodice, ritmice si de culoare sonord caracteristice jazz-ului
in tiparele discursului simfonic de tip traditional. Cele patru
parti ale Simfoniei: Andante, Allegro, Adagio si Moderatto,
alcdtuiesc o singura coloand sonora ce culmineaza in Rondo-
ul final. Scriitura este avansata, armonia, polifonia, element-
ele de dezvoltare tematica si orchestratia dobandind dimensi-
uni noi in comparatie cu lucrarile anterioare.

(Muzica — ultima parte)

Ultimele lucrari camerale ale compozitorului Dumitru
Bughici — Divertisment pentru sextet instrumental, scris pen-
tru ,,Muzica Nova” si Cvartetul de coarde nr. 2, scris pentru
formatia ,,Musica”, aduc o noua contributie la Timbogatirea si
diversificarea peisajului nostru componistic.

Demn de remarcat este si faptul ca Dumitru Bughici
a abordat cu aceeasi pasiune, pe linga genurile camerale
de proportie, si cintecul de masa. Gradina mea, patria mea,
Aceasta e patria mea, Cantam partidului slava, Vis de aur,
Din zori pand-n zori, sunt doar o mica parte dintre cantecele
scrise de Dumitru Bughici, care au fost incluse in repertoriul
permanent al formatiilor noastre.

Activitatea creatoare §i cea muzicologicd (Dumitru
Bughici este autorul unor valoroase lucrari destinate evolutiei
formelor si genurilor muzicale) il situeaza pe autor in randu-
rile muzicienilor de valoare din tara noastra a carui evolutie
apare fireasca, feritd de rataciri si sinuozitafi, de renegari si
zig-zag-uri. Dumitru Bughici raméne atasat marii traditii
muzicale pe care se straduieste, pe masura talentului sau, sa
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o dezvolte In conformitate cu exigentele contemporanilor
nostri.

Am transmis ,,Lexiconul compozitorilor romani” — li-
tera B, emisiunea a VIII-a dedicatd compozitorului Dumitru
Bughici.

A prezentat muzicologul Petre Brancusi
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Luni, 5.05.1069
Programul II
Orele 16,15-16,50

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI
- LITERA,C” -
Tudor Ciortea - Prezintd muzicologul Petre Brancusi

Compozitorul TUDOR CIORTEA se numara prin-
tre personalitilae marcante ale culturii noastre muzicale,
continuu preocupat de imbogatirea modalitatilor de ex-
primare, de perfectionarea mestesugului componistic, de
largirea surselor de inspiratie Tn scopul exprimarii cu preg-
nantd a multitudinii starilor sufletesti pe care opera sa le
degaja. Organic integrata spiritualitdtii contemporane, cre-
atia componisticd datd la iveald pina in prezent, dezvaluie
bogata fantezie a autorului, strddania constantad a acestuia
de a contribui la sporirea tezaurului literaturii muzicale cu
lucrari adinc ancorate 1n graiul muzical al poporului nos-
tru. Ea poate fi Incadrata, fara echivoc, in scoala claritatii
si a limpezimii — trasaturi proprii marei arte dintotdeauna.

Nascut la Brasov in anul 1903, Tudor Ciortea incepe
pregatirea muzicald sub indrumarea compozitorilor Gheorghe
Dima si Paul Richter. La Conservatorul din Cluj patrunde in
tainele artei pianistice i este indrumat catre studiul armoniei.
Se perfectioneaza in Belgia si la Paris unde studiaza compo-
zitia cu Paul Dukas si formele muzicale cu Nadia Boulanger.
Se intoarce apoi in tara si continud la Conservatorul din Bu-
curesti studiul contrapunctului cu Ion Nonna Otescu.

Primele lucrari structurate pe citatul folcloric sint fruc-
178



Simpozionul National «Petre Prancusi-

te ale tineretii, poartd amprenta anilor de ucenicie. Dintre
acestea, se disting printr-o scriiturd instrumentala elevata lu-
crarile Joc tiganesc pentru pian, conceputa in forma unui lied
tripartit pe care il vom asculta in intregime, Preludiu pentru
pian si Sonata pentru pian in stil rapsodic.

(Exemplu — Joc tiganesc pentru pian)

In aceasta prima grupa de lucriri compozitorul expe-
rimenteaza, incearca sa realizeze fuziunea dintre elementele
ritmico-melodice de provenienta folclorica si structura for-
melor clasice. Totodata se observa cd lui Tudor Ciortea pia-
nul 11 este la indemina, ca acest instrument este un confident
intim, capabil sd exprime cu fidelitate, intr-o infinitd gama
de nuante, complexitatea starilor sufletesti. Pianul, la Tudor
Ciortea, nu este in exclusivitate un instrument de virtuozitate,
ci un mijloc de exprimare a unui bogat univers spiritual.

Un moment deosebit de important in evolutia compo-
zitorului 1l reprezintd Sonata pentru vioara si pian dedicata
marelui compozitor roman George Enescu, lucrare in care
Tudor Ciortea se impune ca un muzician cu multiple si alese
insusiri. Folosirea unor procedee specifice practicilor instru-
mentale populare, explorarea virtutilor multiple ale melosu-
lui popular, prezenta unor elemente melismatice, tratarea in
forme variationale maiestrite a temei de colind din partea a
doua, desele schimbari de ritm din ultima miscare — sint prin-
cipalele atribute ale acestei lucrari in care discursul muzical
dobindeste dimensiuni suple. Sonata pentru violoncel si pian,
Sonata pentru flaut si pian, Sonata pentru trompeta si pian,
Sonata pentru clarinet si pian sint rodul unei indelungi elabo-
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rari, al ndzuintei continue spre perfectiune. In unele dintre lu-
crarile amintite, care se bazeaza pe transfigurarea elementelor
de provenienta folclorica, compozitorul acorda o maxima gri-
ja individualizarii instrumentelor, dozarii echilibrate a voci-
lor, amplificarii discursului, adincirii problematicii substantei
muzicale, largirii mijloacelor armonice si polifonice. Punctul
culminant al drumului parcurs il constituie Sonata pentru cla-
rinet si pian scrisa in anul 1962, lucrare densa, elevata sub
raportul scriiturii polifonice, al tratdrii instrumentului solist
care, pe alocuri, se apropie de conceptul concertant. Sona-
ta pentru violoncel si pian, scrisd in anul 1948 si revizuitd
mai tirziu de autor, releva aceeasi preocupare de explorare a
procedeelor polifonice turnate in tiparele clasice. Ultima par-
te, din care vom asculta un fragment, este un Rondo miscat,
ritmul jucind un rol precumpanitor in sustinerea fluxului dis-
cursului muzical.

(Exemplu — ultima parte din Sonata pentru violoncel si
pian)

Un loc aparte 1n creatia compozitorului Tudor Ciortea
il ocupa sonatele pentru pian. Prima sonata este eterogena din
punct de vedere stilistic, Sonata a II-a pentru pian aduce un
plus de originalitate, discursul muzical este amplificat si di-
versificat, procedeele de prelucrare tematicd poartd amprenta
stilului sau personal. Semnificativa sub raportul intensitatii
emotionale ni se infatiseaza Sonata a IIl-a pentru pian, lu-
crare reprezentativd a literaturii noastre pianistice, in care
mijloacele de expresie dobandesc o maxima simplificare —
rezultat firesc al bogatei experiente, acumulatd cu intensitate
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si rabdare de compozitor. Vom asculta acum partea a doua a
Sonatei a Ill-a pentru pian care releva inclinatia compozito-
rului spre interiorizare, spre elementele de intens lirism.

(Exemplu — Sonata a III-a pentru pian)

Ansamblul instrumental de camera reprezintd pentru
Tudor Ciortea unul dintre principalele mijloace de investigare
aunei bogate lumi spirituale. Cvartetul nr. 1 in sol minor, scris
in anul 1952 si Cvartetul nr. 2 in fa major, dat la iveala n anul
1954, constituie momente de seama din muzica romaneasca
de camera. Cvintetul cu pian, scris in perioada urmatoare de-
monstreaza importantele investigatii pe care autorul le face in

structura muzicii populare, spiritul de sinteza pe care 1l degaja
discursul muzical. Dupa aceste lucrari, Tudor Ciortea a scris
binecunoscutul si apreciatul Octet pentru cvintet de suflatori,
douad viole si pian, lucrare in care compozitorul demonstreaza

pe care Octetul il poarta - ,,Din ispravile lui Pacala” - confera
lucrarii un caracter pregnant programatic. Inspiratd din po-
vestea popularad despre peripetiile lui Pacala, lucrarea contine
o seama de elemente ce tradeaza intentia autorului de a plasa
actiunea Intr-un cadru concret. Sint prezentate personajele din
poveste, sint talmacite diferitele lor stari sufletesti. Arhitectu-
ra lucrdrii este particulara, compozitorul adaptind elementele
discursului muzical si formele traditionale in functie de evo-
lutia aspectelor dramaturgice ale subiectului. Tudor Ciortea
a imprimat lucrarii un profil emotional aparte, reliefind cu
pregnantd umorul, veselia, Intelepciunea tipic populare. Sa
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ascultdm un fragment din ultima parte a Octetului in care sint
vizibile elementele de virtuozitate instrumentala.

(Exemplu — Din ispravile lui Pacala)

Tudor Ciortea se numara printre reprezentantii de sea-
ma ai liedului romanesc contemporan. Pornind de la aceleasi
elemente de fond ale sensibilitatii noastre, el a creat lieduri
hranite cu motive populare sau transfigurate pina la esenta.
Linia melodica este strabatuta de o sincera vibratie, cintecele
sale demonstreaza probitate si claritate, culturd si elevatie.
Talmacirea intr-un limbaj personal a poetilor nostri clasici sau
contemporani releva lirismul cald al cintului compozitorului,
nobletea si sinceritatea puse in slujba redarii unor idei eterne.
Dintre cintecele scrise pe versurile lui Mihai Eminescu am
ales pentru emisiunea de astazi, liedul ,,Somnoroase pasare-
le”, care va fi interpretat de Constantin Stroescu.

(Exemplu — ,,Somnoroase pasarele”)

Literatura universala i-a permis largirea cimpului de
investigatie, diversificarea mijloacelor de expresie, adincirea
problematicii de creatie. Printre lucrarile reprezentative scri-
se pe versuri ale poetilor universali sint demne de mentionat:
Sapte mineri, Cerul Africii, Trei schite, Trei istorioare despre
vint si altele...In unele dintre liedurile mentionate se remarca
o notd predominant dramatica, altele reprezinta delicate mo-
zaicuri sonore.

Compozitorul Tudor Ciortea s-a impus in viata noastra
muzicala si cu unele reusite in domeniul muzicii simfonice.
Lucrarea reprezentativa n acest gen este Concertul pentru
orchestra de coarde care, pe planul constructiei arhitecturale,
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claditd pe suprafete ample, si al modalitdtilor de prelucrare
tematica dezvaluie virtutile compozitorului de potentare con-
centrata, sintetica a ideilor muzicale. Stilul cameral al auto-
rului se impune si In aceasta lucrare, fara a diminua cu nimic
profilului Concertului. Compozitorul nu renunta la conceptul
polifonic, lucrarea fiind strabatuta de estetica severa a polifo-
niei, procedeu ce se impune incd din prima miscare.

(Exemplu — inceputul Concertului pentru orchestra de
coarde)

O remarcabila contributie aduce compozitorul Tudor
Ciortea pe tarimul muzicologiei. Gindirea sa teoretica se re-
leva prin profunzimea analizei muzicologice, prin spiritul pa-
trunzator si al consideratiilor, prin surprinzatoarea prospeti-
me a ideilor sale estetice. Se impun, in aceasta ordine de idei,
analizele referitoare la Sonata a IlI-a pentru pian si vioara in
caracter popular romanesc de George Enescu si la Cvartetele
de Beethoven, analize ramase unice in literatura noastra mu-
zicologica.

In ciclul ,,Lexiconul Compozitorilor romani”,

muzicologul Petre Brancusi 1-a prezentat pe compozi-
torul Tudor Ciortea.
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Joi, 6. XI. 1969
Programul II
Orele 14,30-14,59

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANL. Litera ,G”

Liviu Glodeanu
Prezinta muzicologul Petre Brancusi

De un deceniu asistam cu interes la evolutia echilibra-
ta a compozitorului Liviu Glodeanu, a carui creatie apare
surprinzatoare sub raportul noutdtii scriiturii $i mesajului. A
abordat aproape toate genurile de creatie: cintecul, cantata,
opera, concertul instrumental, muzica simfonica si de came-
ra.

In creatia corala sau vocal-simfonica compozitorul, in
mod deliberat, apeleaza (text indescifrabil) care ii sint apro-
piate si care 1i lumineaza temeiurile componistice bazate pe
transformarea lor creatoare. Liviu Glodeanu priveste insa
folclorul in componentele sale esentiale, 1l ridica la valoarea
unei intelegeri superioare, treaptd de cugetare pe care, luat in
sine, nu poate deveni ferment si nici macar punct de plecare
al unor realizari de problematici. In conceptia sa, ,,caracterul
national al muzicii nu deriva automat din folosirea citatului...
Apartenenta la o artd nationala se realizeaza mult mai profund,
in spiritul ei, ca o patrundere in ethosul unui popor” afirma cu
citiva ani Tn urma compozitorul. Referindu-se la modalitatile
de integrare a folclorului in marea arta, Liviu Glodeanu sus-
tine: ,,As putea spune ca nu e nevoie de o pozitie deliberata,
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pentru ca atunci cind spiritul unei arte populare poate gési o
corespondentd, o afinitate In conceptia unui creator, spiritul
acesta se va face fara indoiala simtit... Intotdeauna vom gisi
in arta populara prilej de a parea inediti, dar putini sint aceia,
poate numai geniile, care 1n arta lor, prin problematica, idei
si mesaj, aduc felul lor de a vedea simtirea emotionala a unui
popor, la valoarea intelegerii acestui limbaj, a trairii lui pe
plan general, universal.”

Se afla condensate 1n aceste rinduri consideratiile unui
compozitor ginditor care investigheaza procesele intime ale
creatiel nu numai cu uneltele artistului, ci si cu ale judecatii
rationale, ale luciditatii spirituale. Patrunderea in ethosul po-
porului nostru, in simtirea sa emotionala este evidenta, spre
exemplu, in Suita pentru cor de copii, sufldtori si percutie,
realizatd la inceputul acestui deceniu cu mijloace simple, dar
convingatoare si elevate. Cita prospetime si frumusete contin
insa aceste minunate pagini inspirate din lumea sonora a ce-
lor mici!

(Exemplificare — Suita pentru cor de copii)

Tratarea materialului muzical este subordonatd unui
sistem de organizare sonora — principiu care defineste intrea-
ga creatie a compozitorului Liviu Glodeanu. S-a spus in mai
multe rinduri cd acest tindr si deosebit de dotat muzician a
suferit unele influente inerente datorate reprezentantilor neo-
clasicismului sau conceptelor lui Messiaen. S-a vorbit, insa,
mai putin de viziunea proprie a lui Glodeanu si permanenta
lui strddanie de a integra cuceririle de limbaj ale secolului
nostru 1n structurile de esenta ale muzicii sale. Desigur, tema
este vasta si nu ne propunem abordarea ei exhaustiva, ci doar
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punctarea unor momente mai deosebite din evolutia compo-
zitorului. Miscarea simfonica pare a se mentine la conceptul
clasic al formei de sonatd, gen pe care autorul Incearca sa-l
revitalizeze mai cu seama in sectiunea dezvoltatoare unde
tema evocatoare, structurata pe ideile specifice primelor doua
teme, joacd un rol important in contextul sonor. Retine atentia
si monodia care exploreaza sonoritatile de bucium specifice
nordului Transilvaniei, monodie expusa de fagot.

(Exemplificare — Miscare simfonica)

Materialul este slefuit pina in cele mai mici detalii, co-
loana sonora este densa si expresiva. Fard a avea un confi-
nut programatic declarat, Miscarea simfonicd aparfine lumii
noastre de idei si sentimente. Studiile pentru orchestra, lucra-
re alcatuitd din opt sectiuni: Polimetrii, Densitati, Regrupaje,
Sinusoide, Incidente, Conexiuni, Comutatii, Heterofonii — re-
prezintd o experientd fertila in evolutia compozitorului. Dis-
cursul muzical este alcatuit din structuri variabile care sint in
asa fel combinate si repartizate vocilor incit asigurd intregii
lucrari o unitate monolitica. Retin atentia combinatiile ritmi-
ce si coloristice, efectele realizate de instrumentele cu sunet
nedeterminat, apelarea la principiul variational, gradarea lo-
gicd a elementelor tensionale, o punctelor culminante.

(Exemplificare)

Concertele instrumentale reprezinta, credem, dovada
cea mai concludenta a imenselor resurse componistice ale lui
Liviu Glodeanu. Desfagurate pe ample suprafete, concepute
in modalitati cu adevarat contemporane, lucrarile concertante
date la iveala pind in prezent constituie reale contributii la
imbogatirea peisajului componistic romanesc. Remarcabi-
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la apare tratarea instrumentului solist care, de fiecare data,
participa la desfasurarea discursului intr-o maniera libera,
aproape improvizatorica. Liviu Glodeanu cunoaste resursele
instrumentului, stie cum si cind sa-1 puna in valoare atit in
momentele dialogate cit si in sectiunile de travaliu. Structura
formalad a lucrarilor sale concertante este particulara, ea fi-
ind subordonata expresiei, fondului emotiv, atit de divers si
cuceritor. Spre exemplu, Concertul pentru flaut si orchestra
este alcatuit din doar doud parti, fiecare dintre ele avind o
constructie tripartitd. Principiul variatiei libere sau continue
este aplicat cu dezinvoltura, iar prezenta fascicolelor sonore
si a ostinato-urilor motivice joaca rolul unor pivoti de osatu-
rd. Liviu Glodeanu stapineste scriitura componisticd contem-
porana pe care o domind de la o anumita inal{ime a maturitatii
sale. La o auditie superficiala sonoritatile Concertului pentru
pian si orchestra sau Concertului pentru flaut si orchestra par
aspre, incomode. Auditia lor repetata dezvaluie, nsd, frumu-
seti nebanuite care farmeca prin ineditul lor. Elementul liric
este pretutindeni prezent, dar se lasd mai greu sesizat. Nu sint
absente nici anumite structuri folclorice care, insa, sint incor-
porate organic unei tesaturi orchestrale moderne.

(Exemplificare — fragment dintr-un concert — de prefe-
rat cel pentru flaut — p. I)

Bogata in sugestii este si muzica de camera vocala si
instrumentala. In piesele cele mai reprezentative ale genului
se observa aceeasi ardenta dorintd a autorului de a comuni-
ca un mesaj actual In forme inedite, in structuri sonore de
o tinuta sobrd, indelung elaborate. Liedurile, sonatele pentru
diferite instrumente si mai ales Inventiunile pentru cvintet de
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sufldtori si percutie se detaseaza prin originalitatea stilului si
maiestria elaborarii, prin continutul de aparte rafinament al
scriiturii muzicale.

In ciclul ,,LEXICONUL COMPOZITORILOR RO-
MANI” am transmis emisiunea dedicatid compozitorului Li-
viu Glodeanu. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.

188



Simpozionul National «Petre Prancusi-

Joi, 13. XI. 1969
Programul II
Orele 14,30-14,59

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI
Litera ,,G”

Theodor Grigoriu. Prezinta muzicologul Petre
Brancusi

Nascut la Galati in anul 1926, Theodor Grigoriu s-a
afirmat de timpuriu in domeniul creatiei, devenind, in zilele
noastre o personalitate marcantd a muzicii romanesti. Dru-
mul strabatut de Theodor Grigoriu, de la primele lucrari pina
la realizarile remarcabile de astdzi, marturiseste permanen-
ta evolutie a compozitorului spre conturarea unor modalitati
personale, inimitabile de exprimare. Estetica de creatie al lui
Theodor Grigoriu nu s-a clatinat niciodata sub furtuni. A fost
atras spre zonele spiritualitatii romanesti (text indescifra-
bil)....suis luminos, fara crize si renegari. A abordat aproape
toate genurile de creatie: cintecul de masa, cantate, muzica
de scena, muzica de opera, concertul si simfonia, muzica de
film.

,»Pe Arges in sus” — patru piese pentru cvartet de coar-
de — primite cu interes incd de la prima auditie, dezvaluie
momentele de lirism transfigurat, nota puternic evocatoare a
discursului muzical structurat in forma unei suite unitara sti-
listic si conceptual. Inca din aceasta lucrare se remarca marea
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pasiune a lui Theodor Grigoriu pentru tesatura polifonica si
finetea sonoritatilor, pentru expresivitatea mijloacelor folosi-
te, pentru cizelarea dataliului.

In ordinea evolutiei firesti se inscrie lucrarea ,,Sase ta-
blouri de epoca” purtand subtitlul ,,Variatiuni simfonice pe un
cintec de Anton Pann”. In cei doi ani care despart prima lu-
crare —,,Pe Arges in sus” — de cele sase tablouri de epoca s-au
produs modificari stilistice fundamentale; a fost, insa, acu-
mulatd acea experientd de creatie, mestesugul componistic
a evoluat permanent, incit compozitorul a devenit pe deplin
capabil sa abordeze o asemenea lucrare instrumentala de pro-
portii. Ordinea si titlurile variatiunilor redau un cadru stilistic
precis conturat: Colinele Slivnei, Spaima otomani, In umbra
bisericii Olari, Finul Pepelei, Cintec de lume, Vavilonie bucu-
resteand. Este condensata aici imaginea poetica a unei intregi
epoci, compozitorul orinduindu-si variatiunile in functie de
cerintele de contrast, dar si de normele de amplificare a ma-
teriei sonore. Din nou, compozitorul se manifesta pe tarimul
scriiturii fluide, al ingeniozitatii coloristice....(text indescifra-
bil)...arhitectonice pe care Theodor Grigoriu le stapineste cu
maturitatea unui maestru. Tehnica variationla este minuita cu
abilitate, tablourile sint puternic individualizate si, totodata,
unitare. Elementele modale, limbajul armonic expresiv si di-
ferentiat, transparenta scriiturii orchestrale sint trasaturi care
definesc stilul personal si original al acestei lucrari.

(Exemplu muzical)

,,Concertul pentru dubla orchestrda de camera si oboi”
exploreaza pe un plan artistic superior, aceleasi resurse ale
spiritualitatii folclorului nostru. Aici compozitorul inventea-
za teme proprii, asa cum procedase Enescu sau Bartok, eman-
cipeaza citatul folcloric dar nu paraseste fondul de simtire al
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creatorului anonim. Deschiderea Concertului se face — dealt-
fel — cu un bocet care are rolul unui motto. Viziunea spiritual
— estetica contine esentializari de limbaj care confera lucrarii
atributele unei superioare constructii arhitectonice. Elemente
specifice de structurare a discursului se impun si In aceasta
lucrare. Ideea de baza, care indeplineste o functie leit-moti-
vica, este expusa de orchestrd in primele masuri §i continua-
ta de oboi care deapana o melopee mai sinuoasa si indecisa.
Confruntarea acestor elemente cu tema a doua, contrastanta,
revarsi o anumitd tensiune a inclestarilor. In repriza temele
sint reluate in ordine inversa, aceasta inversiune pregatind
trecerea spre partea a doua, scrisa in forma de lied care, pe
alocuri, aminteste de pregnantul lirism enescian. Ultima parte
este inundatd de teme dinamice. Readucerea temei din intro-
ducere, Intr-o factura modificata, asigura unitatea ciclului.

(Exemplificare)

Un interes aparte l-a stirnit lucrarea ,,Omagiu lui
Enescu”, scrisa la cinci ani dupa moartea marelui compozi-
tor. Theodor Grigoriu nu evita citarea unor motive enesciene,
chiar a unei teme din Suita a III-a ,,Sateasca” pentru a evoca,
cum singur marturiseste ,,marea prezentd enesciana”. Prelu-
diul, Melopeea si Polifonia — cele trei sectiuni ale ciclului ce
se executa fard intrerupere — nu contin imprumuturi de stil, ci
aprofundeaza o problematicd personala ce deseneaza virtuti
sonore de mare rafinament si profunzime.

(Exemplificare)

,.Vis cosmic” lucrare scrisa cu zece ani In urma, este
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o incercare de descifrare a altor coordonate componistice.
,»Este un studiu — spune compozitorul intr-un interviu — con-
ceput pe o ampla miscare contrapunctica intre doud modali-
tati de organizare a liniilor melodice: una riguroasa, cantus
firmus (voce datd) si alta libera, ce tinde sa creeze impreuna
cu cea dintli o desfagurare cit mai expresivd. Lumea sonora
de aici nu este brusca, violenta, secventele sint admirabil in-
teriorizate, tonurile subtile, laborios descifrate.

(Exemplu)

.Simfonia cantabile” are urmatoarea structura: Allegro
de sonatd, lied si rondo. De esenta lirica, bazatd pe idei muzi-
cale ce izvorasc din celule melodice bine conturate, lucrarea
retine atentia prin cantabilitatea liniilor melodice, prin dra-
matismul unor pagini de-a dreptul captivante, prin ritmul tre-
pidant al finalului in care sint reluate ciclic citeva dintre ideile
de baza ale simfoniei.

Iatd, de exemplu, cit de expresiva si nobila este aceasta
cantilena cu care se deschide partea a doua:

(Exemplu)

.0da orasului meu”, cantata pentru cor si orchestra pe
versuri de Nina Cassian, este inchinata edificiului galatean de
proportii. Muzica este solemnd, majestuoasa, eliberata de ca-
noane ritmice §i intonationale, de unele servituti ale genului.
Partile Odei, subintitulate Dedicatie, Noaptea orasului, Jocul
luminii, Viziune, pastreaza o anumitd independenta, dar sint
unitare din punct de vedere stilistic si conceptual. Limbajul
evoluat, scriitura polifonica densa, stilizarea ingenioasa a co-
rului 1n diferite ipostaze, transparenta si eficienta instrumen-
tatiei sint principalele atribute ale acestei lucrari.
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.Elegia pontica” lucrare inspirata din Elegia a 3-a a lui
Ovidiu, din care Theodor Grigoriu a selectat 40 de versuri,
releva, intr-o modalitate artistica moderna, captivanta, chi-
pul ,,celor a caror viata s-a spulberat pe tarmuri strdine” —
dupa cum afirma autorul. Lumea sonord a lucrdrii este grava,
sectiunile meditative se inlantuie cu secvente in care retra-
im acea liniste nobild spre care compozitorul se simte atras.
Legatura organicd dintre viers si vers, gradarea elementelor
dramaturgice, subtilititile armonice asigura acestei lucrari un
loc de seama in peisajul culturii noastre muzicale. Conceputa
ca un document al sensibilitatii contemporane, arta aceasta
este menita sa emotioneze, sa transmita adinci semnificatii
umane. Este, de altfel, crezul estetic al compozitorului, care,
de-a lungul activitatii sale creatoare, s-a straduit sa comunice
cu oamenii din jurul sdu, sd-i innobileze din punct de vedere
spiritual.

(Exemplu)

Aceleasi trasaturi le regdsim in muzica sa de film, pe
care o considera apta sd adauge celei de a saptea artd o dimen-
siune expresiva de inalta tinuta artistica, asa cum o intilnim in
filmele ,,Eruptia”, ,,Setea” sau ,,Codin”.

Privita in ansamblu, arta lui Theodor Grigoriu nu este
spectaculoasa si nici zgomotoasa, este senind si adinc implin-
tatd n solul natal. Cindva, compozitorul facea destainuiri,
precum aceasta: ,,Ne intoarcem mereu cu gindul la muzica
noastra populara pentru ca ea ne cheama cu o forta irezistibi-
1a, pentru ca simtim cd nu ne-am facut, inca, pe deplin datoria
fatd de ea. Aici intuitia compozitorilor nostri si mai ales a
celor tineri este surprinzatoare, ea ajungind la fatete noi, care
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n-au fost luminate inca si care 151 gasesc drum catre sensibili-
tatea omului contemporan.”

Comunicarea, drumul creatiei catre sensibilitatea con-
temporanilor nostri constituie forta care il apropie de cei mul-
ti. A avut si are indoieli si incertitudini, cautd mereu raspuns
la Intrebarile care 1l fraimintd dar nu se dezice In munca de
creatie. Semnificatiile adinci ale operelor sale, ce nu se lasa
total deslusite la o prima auditie, dezvaluie forta componisti-
ca a lui Theodor Grigoriu.

In ciclul ,,LEXICONUL COMPOZITORILOR RO-

MANI” am transmis o emisiune dedicati compozitorului
Theodor Grigoriu. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.
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Joi, 15 ianuarie 1970
Programul II
Orele 14,30-14,55

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI

LITERA ,,J” — Mihail Jora — emisiunea a doua.
Prezinta muzicologul Petre Brancusi

Creatia de muzica de camera a maestrului Mihail Jora
reprezinta cimpul de activitate cel mai fertil din istoria cul-
turii noastre muzicale. In ansamblul ei, aceastd muzica sa-
vant elaborata te Incinta si uimeste Tn acelasi timp prin marea
bogatie de idei si sentimente, prin diversitatea expresiei §i a
mijloacelor componistice, prin timbrul particular al vocilor
sau instrumentelor. Mihail Jora este creatorul liedului modern
romanesc cladit in intregime pe substanta cintecului popular,
pe inflexiunile ethosului acestuia. Primele lieduri se afla sub
influenta dascalilor sdi si a romantismului german. Talentul
compozitorului razbate insa cu repeziciune, are loc acea con-
vertire la muzica noastra populara cum o numeste Tudor Cior-
tea. Pe aceastd cale compozitorul realizeaza osmoza deplind
intre ideea poetica si cintec, intre cuvint i muzica, depaseste
stadiul strofic al liedului statornicit de traditie, devenind cre-
ator de scoald in adevaratul inteles al cuvintului. Liedul lui
Jora dobindeste semnificatii filozofice prin apelarea constanta
la poezia de idei a lui Eminescu, Arghezi, Goga, Adrian Ma-
niu, Vasile Voiculescu, Ion Pillat, Lucian Blaga sau Zaharia
Stancu si Mariana Dumitrescu. In sens larg, cuprinzitor, mul-
te din cintecele maestrului au o tentd angajanta, sint adinc
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ancorate in spiritualitatea epocii noastre, a acestor decenii ar-
dente. Din punct de vedere strict muzical, Mihail Jora ramine
un neintrecut melodist si unul dintre cei mai originali armo-
nisti. Melodica isi trage seva din cintecul popular liric, din
colind, din balada, din alunecérile modale specifice multor
zone folclorice romanesti, din metrica populara atit de dife-
rentiata, din recitativul melodizat. Forta maestrului consta in
stilizarea pina la esentd a unor asemenea elemente de obirsie
folclorica pe care le recreaza intr-o noua imagine sculpturala
ridicatd pe culmile inalte ale cugetarii. In structura liedului,
armonia tinde sa depdseasca rolul de suport de acompania-
ment, generind chiar unele impulsuri melodice si celule mo-
tivice. Pascal Bentoiu in studiul dedicat creatiei maestrului,
surprinde evolutia in timp a limbajului armonic care se des-
fasoara pe doud planuri paralele: ,,complexitate crescinda,
prin incorporarea tot mai frecventa a procedeelor bitonale si
chiar a unor agregate ce {in de totalul cromatic, insa in con-
trafiguratii bazate pe terte si cvarte, adica in acordica de tip
cunoscut; spatierea, largirea in timp a prefacerilor armonice.”
Forma pe care o imbraca liedurile lui Jora este libera, izvorita
din ideea centrald a poeziei. Vom asculta doua din cintecele
sale pe care le consideram magistral realizate, expresia cea
mai Tnalta a simftirii sale muzicale. Primul este ,,Cintecul din
fluier” pe versuri de Arghezi, interpretat de Lisette Georgescu
acompaniatd de compozitor, al doilea se intituleaza ,,Chiot” si
este inspirat de versurile atit de delicate ale Marianei Dumi-
trescu. Interpreteaza Valentin Teodorian acompaniat la pian
de Lisette Georgescu.

Muzica instrumentald de camera a maestrului Mihail
Jora, complexa si multilaterald, reprezinta o alta latura a ori-
ginalitatii gindirii sale estetice. Printre primele lucrari demne
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de atentie se inscrie Suita programatica pentru violina si pian
op. 3 cu sugestivele sale subtitluri: Dor de soare, Bejenie,
Mingliere, Reinviere care, desi miniatural conceputa, repre-
zinta o delicata lume de imagini si culori, de stari emotionale
resimtite In anii de cumpand si suferinte ai primului razboi
mondial.

(Exemplificare)

O experienta pasagera este Suita Joujou pour ma Dame.
Cvartetul de coarde nr. 1 este considerat, cu drept cuvint, mo-
nument al literaturii noastre cvartetistice prin bogatia si di-
versitatea scriiturii, prin sinteza realizatd pe planul gindirii
estetice. Limbajul este mult imbogatit prin incorporarea unor
elemente melodice si ritmice caracteristice sensibilitatii noas-
tre artistice. Evoluind paralel cu creatia lui George Enescu,
muzica de camera a lui Jora se defineste in Cvartetul nr. 1
prin acea vibratie interioara specifica personalitatii sale, uni-
ca in cimpul nostru componistic. Wilhelm Berger, in lucra-
rea ,,Ghid pentru muzica instrumentald de camera” apreci-
aza, fara exagerare cd lucrarea ,,inaugureazd o fazd noud in
dezvoltarea cvartetului romanesc: aici patrund, pentru prima
oara, in cadrul cvartetului si sint dezvoltate cu toata consecin-
ta, elemente stilistice proprii muzicii populare romanesti. Da-
toritd maiestriei cu care sint incluse rezonante de acest gen,
profilul cvartetului este nou. Sint prezentate aici inflexiunile
modale, Tn tematica celor patru miscari, apoi ritmica jocului
popular se manifesta in scherzo, ca si elementele lirico-epice
proprii muzicii populare in partea a treia, Andante espresi-
vo. Intreaga lucrare respira prospetime, inventivitate, idei.”
Cvartetul nr. 1 este scris sub imperiul unei adinci expresii si
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a unei tinute innoitoare. Cu totul remarcabile sint aici mo-
numentalitatea si soliditatea constructiei, fluiditatea discur-
sului, perfectiunea formei, scriitura elevata cvartetistica. In
ce priveste sinteza folclorica, George Sbircea, in monografia
dedicatd maestrului, o plaseaza astfel intr-o anumita cateago-
rie semantica: ,,imagini din cintecul si jocul popular, asociate
de pe urma indelungatei lor intrebuintari cu stari sufletesti
determinate, se imbogatesc si se diversifica, incarcindu-se cu
sugestii suplimentare iesite cu totul din seria asociatilor emo-
tionale uzitate. Sint formule melodice, armonice §i ritmice
in compozifia lui Jora care, desi aparfin, datoritd structurii
lor, tipului folcloric, dau impresia ca si cum nu le-am fi auzit
niciodata Tnainte.”

(Exemplificare)

La un interval de 14 ani urmeazd Sonata pentru pian
op. 21, una dintre paginile elevate ale maestrului strabatu-
ta cind de o intensa expresie poetica sau de un dramatism
retinut, cind de o atmosfera jucdusa a ritmurilor de obirsie
folclorica. In anul 1943, Mihail Jora scrie Variatiunile pe o
tema de Robert Schumann, lucrare de ampla constructie, de
o remarcabild prospetime si inventivitate. Tema schumanni-
and este mai de graba un pretext pentru desfasurari sonore
ce poartd amprenta personalitdtii lui Jora. Un scurt popas in
lumea celor mici 1l apropie pe compozitor de gingasele si
delicatele sentimente ale copilariei. In 1959 va reveni asu-
pra acestei problematici cu cea de a doua suitd pentru pian
intitulata, ca si prima, ,,Poze si pozne”. In cele 13 Preludii
pentru pian op. 42 intilnim o scriiturd pianisticd savanta,
cu numeroase aspecte de virtuozitate care sint subordonate
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caracterului diferentiat al imaginilor. Sonata pentru viola si
pian si Sonata pentru vioara si pian, scrise intr-o perioada de
aproape zece ani, sint unele dintre cele mai complexe lucrari
ale maestrului. Prima dintre aceste sonate este poate cea mai
apropiatd de firea moldoveanului si de o anumita spirituali-
tate enesciana. Sonata pentru vioara si pian dezvoltd un nou
concept melodic, compozitorul arcuind lucrarea intr-o unica
si ampla respiratie, procedeu nemaiintilnit n 6pusurilor sale
anterioare. Procedeul se impune cu deosebire in prima parte
care aproape nu poate fi sectionatd. Partea mediana si finalul
aduc un spor de ordin contrastant care implineste armonios
arhitectura intregului.

(Exemplificare)

Ultimul cvartet de coarde scris cu citiva ani in urma
ramine una dintre operele fundamentale ale maestrului. Neo-
bisnuite ramin aici densitatea si vigoarea polifoniei, noutatea
mijloacelor de expresie care sint puse in slujba reliefarii in-
tensului zbucium launtric al creatorului preocupat in cel mai
inalt grad de transmiterea unui vibrant mesaj semenilor sai.
Recunoastem in aceasta lucrare limpezimea de cristal a artei
compozitorului ajuns pe culmile cele mai Tnalte ale maiestri-
el.

(Exemplificare — ultima parte)

Activitatea complexa a maestrului Jora se extinde asu-
pra multor sfere ale vietii noastre artistice. Cite nu s-ar putea
spune despre corurile sale, ramase neintrecute in literatura
genului, despre pedagogul Jora, despre omul Jora cu inten-
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sele sale virtuti spirituale, despre criticul militant necrutator,
despre dirijorul si interpretul Jora! Cu ingaduinta maestrului,
vom reveni cu placere asupra acestor teme care ne sint atit de
dragi si apropiate!

In ciclul ,,LEXICONUL COMPOZITORILOR RO-
MANTI”, am transmis a II-a emisiune dedicati compozitorului
Mihail Jora. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.
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Joi, 12. 11. 1970
Programul II
Orele 14,30-14,55

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI

Litera ,,L” — Dinu Lipatti.
Prezinta muzicologul Petre Brancusi

Arta interpretativa romaneasca a cunoscut numeroase
momente culminante incepind cu a doua jumatate a secolului
trecut si pina in zilele noastre. Un asemenea moment l-a re-
prezentat in pianistica romaneasca si universala Dinu Lipatti,
acel Lipatti care ,,s-a nascut cu stea in frunte”, cum spunea
George Enescu. In timpul vietii lui Lipatti, arta sa pianistica
a pus Tn umbra activitatea componistica, fenomen des intilnit
in decursul istoriei muzicii.

Din fericire, mostenirea sa componistica nu a fost data
uitarii. In concerte, emisiuni radiofonice, studii si articole de
specialitate, creatia lui Lipatti este tot mai frecvent prezenta
in viata noastra muzicala. Este locul aici sa mentionez acti-
vitatea neobosita desfasuratd de Dragos Tanasescu, Teodor
Balan si Grigore Bargauanu pentru relevarea locului si rolu-
lui pe care-l ocupa Lipatti in cultura muzicald romaneasca si
universala.

Dinu Lipatti s-a nascut la Bucuresti la 19 martie 1917.
Primul sdu indruméator muzical a fost maestrul Mihail Jora
caruia, alaturi de Florica Musicescu, Lipatti ii datoreaza for-
marea sa componisticd si pianistica. Academicianul Mihail
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Jora isi amintea mai tirziu prima intilnire cu micul Lipatti:
,Intr-o zi mohoriti de toamna, un mic copil plapind imi era
adus de parintii sai, care-mi cereau sa-i slujesc odraslei drept
dascal muzical. Cind l-am intrebat ce stie, el mi-a raspuns:
nimic! Nu cunoaste nici numele notelor dar cinta la pian dupa
ureche si compune. Mai vazusem de-alde astia in cariera mea,
asa ca nu-mi faceam iluzii. Plictisit, am cerut copilului sa se
aseze la pian. De rindul acesta, insa, cel pacalit eram eu. Mi-
cul Lipatti, cum i s-a spus ani de-a rindul, poseda o intuitie si
un dar muzical cu totul neobisnuite.” Aceste aduceri aminte
pline de duh si intelepciune rostite de Mihail Jora sint menite
sa-1 situeze pe Lipatti in rindul muzicienilor ,,alesi” inca de la
cea mai frageda virsta. Creatia lui Lipatti cuprinde piese pen-
tru pian, pentru vioard §i pian, pentru ansambluri de came-
ra, lucrari simfonice, compozitii vocale. Prima lucrare dem-
na de mentionat este ,,Sonatina pentru pian” scrisa in anul
1932 si distinsa cu mentiunea intii la Concursul ,,Enescu.”
in anul 1937, Lipatti da la iveala cele ,, Trei dansuri pentru
doua piane” care incorporeaza trasaturi specifice folclorului
romanesc, trasaturi ce se vor accentua in urmatoarele lucrari:
»duita pentru doud piane” (1938), ,,Doud dansuri in stil po-
pular romanesc pentru doud piane” (1939), ,,Fantezie pentru
pian” (1940), ,,Sonatina pentru mina stinga” scrisa cu prilejul
aniversarii a 60 de ani de la nasterea lui Enescu si a 50 de
ani de la nasterea lui Jora si ,,Trei dansuri romanesti pentru
doua piane” (1943). Numeroase pagini din lucrarile amintite
ne dezvaluie o lume bogata de idei si sentimente, o scriiturd
pianistica elevata care {ine seama de cistigurile dobindite in
pianistica universala a timpului.

(Exemplificare)
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,»Sonatina pentru vioara si pian” scrisd in anul 1933 re-
prezinta un cuvint nou si proaspat n muzica romaneasca prin
caracterul personal al exprimarii, prin suflul autentic popular
pe care il degaja. Intr-un amplu studiu dedicat creatiei com-
pozitorului, Grigore Bargauanu ajunge la concluzia fireasca,
logica, conform careia tinarul compozitor, sub impulsul in-
demnurilor lui Jora ,,incepuse sa-si dea seama de calea pro-
prie pe care trebuie s-o urmeze $i cauta sincer sa se apropie de
folclorul muzical al tarii sale, de acel «aur curat romanescy,
cum ii spunea el.”

(Exemplificare — prima parte)

In 1936 scrie ,,Fantezia pentru pian, vioara si violon-
cel”, iar trei ani mai tirziu da la iveala ,,Improvizatia” pentru
vioard, violoncel si pian, ,,Concertul pentru orga si pian”, o
asociatie instrumentald mai putin frecventa in literatura mu-
zicala, lucrare dedicata profesoarei Nadia Boulanger cu mot-
to-ul: ,,am compus aceasta poveste — simpla, simpla, simpla,
pentru a infuria oamenii — gravi, gravi, gravi.” Aria preocu-
parilor sale cuprinde si instrumentele de suflat: pentru flaut
solo, de exemplu, compune ,,Introducere si Allegro” care se
plaseaza in zona de inspiratie folclorica, concepute pe baza
unor ritmuri si moduri de provenienta populara. In 1949 scrie
,Aubade” pentru cvartet de suflatori in conditii de agravare a
bolii necrutatoare. Si aici, spiritualitatea folclorului romanesc
este pusd in valoare cu dezinvoltura si originalitate.

Un loc important in creatia compozitorului il ocupa
lucrarile simfonice, dintre care cele mai cunoscute sint Su-
ita simfonica ,,Satrarii” (1934) si ,,Concertino in stil clasic
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pentru pian si orchestrd de coarde” (1936). Suita simfonica
»datrarii” cuprinde trei parti, intitulate sugestiv: ,,Vin satra-
rii”, ,,Idila la Floreasca”, ,,Chef cu lautari”. Despre efortul
creator si preocuparile din aceastd perioada, Dinu Lipatti 1i
scrie dascalului sdu Mihail Jora: ,,Cu suita stau destul de bine;
am revizuit i trecut pe curat primele doud parti, iar acum,
incep sa curat si «Chefuly, asa ca voi fi gata si cu Satrarii...
Astizi am fost pentru a doua oard la maestrul Dukas. In pri-
ma lectie i-am cintat Suita. A gasit-o foarte bund in afara de
unele lucruri. Partea intii mi-a spus ca e greoi orchestrata, ca
am abuzat de tromboane, ca e ceva care se repetd mereu, ca
«nu se tine» ca forma. A doua (Idila) a gasit-o incomparabil
mai buna; a adaugat ca stofa e de buna calitate, dar nu intot-
deauna bine croita. Partea a treia i-a placut cel mai mult si a
spus ca este cel mai bine orchestrata si in acelasi timp foarte
bine construitd din punct de vedere al formei. Aceasta a fost
prima lectie. Astdzi avind pe a doua, i-am prezentat Sonatina.
[-a placut extrem de mult si a gasit ca are o conceptie matura,
precum si o constructie solida.”

Fragmentele citate din aceastd scrisoare dezvaluie ma-
rea sinceritate a compozitorului, incertitudinile si intrebarile
pe care si le punea, increderea nemarginitd in maestrul sau
caruia i se destainuie cu toata convingerea.

Desigur, Suita ,,Sétrarii” nu este perfectd din punct de
vedere artistic, dar in ea clocoteste o anumita spiritualitate
ce-i era apropiata compozitorului. Coloritul proaspat viu, cli-
matul liric, explozia de bucurie sint doar o parte a imaginilor
transmise de compozitor cu o rara dezinvoltura.

(Exemplificare)
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,»Concertino 1n stil clasic pentru pian si orchestra de
coarde”, scris in anul 1936, reprezintd rodul asimilarii crea-
toare a marii traditii care este dominata de Johann Sebastian
Bach. O anumita turnura a frazei, elemente coloristice aparte,
s1 0 tesatura poliritmica apropiata de cea a folclorului roma-
nesc il situeazd pe compozitor in coordonatele stilistice ale
secolului nostru. Doi ani mai tirziu, Lipatti scrie ,,Simfonia
concertantd pentru doud piane si orchestra de coarde” care
atrage atentia prin discursul modulant, aspectele politonale in
privinta inlantuirilor acordice, polifonia densa si expresiva,
prin climatul poetic si vioiciunea ce domina finalul. ,,Dansu-
rile romanesti”, scrise in 1945, incheie seria lucrarilor simfo-
nice ale lui Dinu Lipatti care, In aceastd lucrare (o transcriere
a celor ,,Trei dansuri romanesti pentru doud piane”), revine la
acea sursa inepuizabild de inspiratie ce a stat la baza tuturor
realizarilor de seama ale culturii noastre muzicale.

Lipatti a scris si citeva lieduri dintre care cel mai re-
prezentativ mi se pare ciclul de ,,Patru melodii pentru voce si
pian”, conceput in anul 1945, ciclu ce nu face abstractie de
anumite trasdturi ale muzicii franceze.

Creatia componisticd a lui Dinu Lipatti nu poate fi des-
partitd de activitatea sa interpretativa. A fost, fara indoiala,
cel mai mare pianist roman care, asa cum remarca Teodor
Balan in studiile sale, sintetiza tipul clasic cu cel romantic,
sobrietatea transparentd a sonoritatilor cu exuberanta si fan-
tezia inpuizabile. Celor doud izvoare ale artei interpretative
li se adaugd o larga culturd muzicala, o stapinire a stiluri-
lor, pasiunea pentru respectarea textului muzical, a intentiilor
compozitorului.

In interpretarea clasicilor, romanticilor sau a contempo-
ranilor, Lipatti pornea de la convingerea ca arta este menita
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sa inflacareze inimile ascultatorilor, sd transmitd idei gene-
roase. Spirit cultivat, sensibil la tot ce se petreceea in jurul
sau, interpret desavirsit, Lipatti ramine pina astazi, cel mai de
seama reprezentant al pianisticii romanesti si unul dintre cei
mai mari virtuozi ai secolului XX.

In ciclul ,,LEXICONUL COMPOZITORILOR RO-
MANI” am transmis emisiunea dedicati compozitorului
Dinu Lipatti. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.
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Joi, 16. IV. 1970
Programul II
Orele 14,30-14,55

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI

Litera ,,N” — Martian Negrea.
Prezinta muzicologul Petre Brancusi

Istoria recenta a culturii noastre muzicale, amplificata
la dimensiunile valorilor universale, este inseparabil legata
de numele unor mari muzicieni pe care ii prefuim si admiram
pe masura contributiei pe care au adus-o la edificarea sco-
lii noastre componistice. Maestrul Martian Negrea, a carui
opera este strabatuta de un ideal estetico-social angajant, face
parte din aceasta ampla galerie de personalitati care, cu mo-
destie si perseverentd, militeaza pentru implinirea cerintelor
de frumos ale celor multi. Crescut intr-un mediu de mare
frumusete si prospetime artistica, de prin partile Sibiului, la
virsta de 17 ani se inscrie la Seminarul Andreian unde de-
vine elevul clasicului muzicii noastre corale — Timotei Popo-
vici. la parte activa la viata muzicald a Sibiului fie in calitate
de simplu corist al scolii sau Societatii Astra, fie in postura
de dirijor al corului Uniunii meseriasilor. In anul 1918 se in-
scrie la Academia de Muzica din Viena, unde se bucura de
indrumarea unor reputati muzicieni si pedagogi printre care
Eusebiu Mandicevschi si Franz Schmidt.

Creatia muzicald a lui Martian Negrea se dezvolta
pe multiple planuri, cuprinzind treptat aproape toate genu-
rile: muzica simfonica, de camera, de opera si corald. Cele
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doud rapsodii pentru orchestra, suitele simfonice ,,Povesti
din Grui” si ,,Prin Muntii Apuseni”, ,,Simfonia primaverii”,
»Concertul pentru orchestrd” demonstreaza o chibzuinta si
exigentd rar intilnite Tn minuirea tehnicii componistice care
este subordonatd unui inalt crez artistic. Spiritul sdu inven-
tiv, bunul gust si discernamintul, melodica generoasa, simtul
orchestral dezvoltat, generozitatea comunicarii, necontenita
modelare a expresiei 11 sint caracteristice acestui muzician
de prestigiu. Arhitectonica lucrarilor sale simfonice nu se
indeparteaza de tiparele clasice dar este permanent supusa
inovatiei, caci constructiile lui Martian Negrea extrag esenta
informatiilor folclorice, le absorb si amplifica la dimensiunile
unor pitoresti fresce sonore. Stim ca cea mai apropiata lucrare
a sa este Suita ,,Povesti din Grui”. Ne ingaduim, dar, sa pre-
zentam azi preferinfa noastra: Suita ,,Prin Muntii Apuseni”,
care este imbracata In vesminte alese, cu ecouri prelungite in
minunatele noastre cintece populare. Instrumentatia straluci-
toare subliniaza cu pregnanta valurile unor fluvii cu cele mai
bogate si emotionante privelisti.

(Exemplificare — Prin Muntii Apuseni)

Izvoare multiple ale cintecului si jocului popular fecun-
deaza ,,Divertismentul pentru orchestra”, lucrare strabatuta
de un pregnant caracter national si popular.

(Pauza cu muzica)

Un loc aparte in creatia compozitorului Martian Negrea

il ocupa ,,Simfonia Primaverii”, scrisa in anii de plind maturi-

tate, lucrare de sinteza, de larg suflu si profunzime. Sugestiile
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folclorice sint atit de organic asimilate, incit par a fi produsul
creatorului anonim. Gindirea simfonica a lui Martian Negrea
este inseparabil legata de traditie, de traditia nationald si uni-
versala asimilata si dezvoltata creator.

(Exemplificare — ,,Simfonia Primaverii”)

Creatia de camera a lui Martian Negrea se dezvolta ar-
monios, de la formele cele mai simple pind la amplele pinze
sonore din ,,Cvartetul in Mi bemol major.”

(Exemplu — Impresii de la tara)

Piesele pentru pian, pentru harpa, pentru flaut solo pre-
cum si liedurile, demonstreaza virtuti componistice de aleasa
sensibilitate.

(Pauza cu muzica)

In genul cameral, Martian Negrea stilizeaza la maxi-
mum filonul cintecului popular, pe care il considera nu numai
sugestie, ci si punct de pornire. Forma maiestritd a compo-
zitiilor sale constituie una din marile calitati ale maestrului.

(Exemplificare — eventual cvartetul)

In perioada interbelicd, Martian Negrea a dat la iveala
opera ,,Marin Pescarul”, conceputa dupa nuvela ,,Pacat bo-
ieresc” a lui Mihail Sadoveanu. Este imaginea concentratd a
unor idei de mare profunzime si densitate, a unor puternice
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forte conflictuale. Opera reprezinta o migaloasa si savant ela-
borata alcatuire de numere care sint supuse unui travaliu sim-
fonic de ampla respiratie. Recunoastem in partitura lucrarii
structuri modale caracteristice folclorului, prezente fie in am-
ple scene corale, fie in recitativul dramatic sau in numerele
solistice bine individualizate. Armonia este extrem de atra-
gatoare, pe alocuri, discursul capata aspectul unei eterofonii
discrete si nuantate. In ansamblul creatiei lirice din aceastd
perioada, opera ,,Marin Pescarul” ramine o vibranta drama
crescuta si hranita din solul fertil al spiritualitatii romanesti.

(Exemplificare — duetul Chiva — Boierul)

Un gen cultivat de Martian Negrea pe o arie mai re-
strinsa dar cu rezultate surprinzatoare, este miniatura corala.
Melosul de mare frumusete si originalitate, expresivitatea lor
retinutd, minunatele efecte timbrale, scriitura corala eficienta,
noutatea si nobletea mijloacelor folosite, constituie tot atitea
calitati ale gingaselor sale coruri.

(Exemplificare — Dorul, pasarea maiastra)

O contributie remarcabila a adus-o Martian Negrea in
domeniul pedagogiei muzicale. Cursul de forme muzicale,
Cursul de teorie a instrumentelor, Cursul de contrapunct si
fugd, Tratatul de armonie constituie lucrari fundamentale ale
gindirii teoretice a pedagogului cu larg orizont, iubit si pre-
tuit de fostii sai elevi. A fost si ramine dascélul de prestigiu
la a carui scoald s-au format numerosi muzicieni patrunsi de
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respect pentru arta, care amplificd necontenit experienta cre-
atorului si omului Martian Negrea.

(Exemplificare — finalul Concertului pentru orchestra)
In ciclul ,,LEXICONUL COMPOZITORILOR RO-

MANI” am transmis o emisiune dedicati compozitorului
Martian Negrea. A prezentat muzicologul Petre Brancusi.
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Miercuri, 4 august 1971
Programul II
Orele 23,05-23,50

Enescu si sentimentul patriotic
Emisiune de Petre Brancusi

In constiinta generatiei sale si a celor ce astizi 1i pas-
tram admiratia nemarginitd si il adordm, George Enescu re-
prezintd simbolul traditiei pe care a inaltat-o pe cele mai in-
alte culmi ale contemporaneitatii, determinind acea mutatie
estetica ce a impulsionat intreaga evolutie ulterioara a culturii
noastre muzicale.

Pentru muzica noastra actuald, aflata in plin proces de
afirmare si dezvoltare, de efervescenta nemaiintilnita in tre-
cut, creatia enesciand este mereu proaspata, constituie alaturi
de contributiile clasicilor muzicii noastre garantia de perma-
nentd, de continuitate si de durata, prilej de confruntare cu
trecutul dar si cu prezentul pe care il edificam cu luciditate si
clarviziune.

Reputatia de care se bucura in timpul vietii, de violonist
st dirijor, a pus in umbrd opera sa componistica, opera ce i1
confera luceafarului muzicii romanesti dreptul la nemurire si
il situeaza printre marile personalitati creatoare ale secolului.
A pornit de la filonul muzicii populare

(Exemplu - Rapsodia I — inceputul)
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pentru a vesti lumii Intregi mesajul sdu de generoasa umani-
tate izvorit pe plaiul romanesc.

(Exemplu — Rapsodia a II-a — inceputul)

Aceste pagini rapsodice geniale, neegalate pina in pre-
zent, reprezintd in evolutia culturii noastre muzicale o treap-
ta a acelei mutatii estetice pe care o evocam spre implinirile
artistice plenare ale neamului nostru, pentru ca ele probeaza
existenta unui folclor, a unor produse artistice de mare fru-
musete si virtuozitate.

(continud muzica Rapsodia a II-a)

Cu ,,Poema romana” si cele doua rapsodii, Enescu intra
in dialog cu Europa, caci nu-i era indiferent locul pe care fara
noastrd trebuie sa-1 ocupe in concertul european, dupa cum
nu-i erau indiferente starile sociale ale timpului sau. Elanul
patriotic ce strabate aceste pagini memorabile este continuat
si amplificat in prima ,,Suita pentru orchestra” care se elibe-
reaza de citatul folcloric, dar nu-1 reneaga, ci-i reda mai preg-
nant trasaturile caracteristice in forme simfonice complexe.
Elementele national-folclorice apar de data aceasta intr-o vi-
ziune de o originalitate unica in peisajul inceputului de veac,
cind se afirmau in lumea occidentala contraste, discrepante
si orientari estetice zguduitoare. Melopeea infinita enesciana
de tipul doinei strdbune straluceste in toatd splendoarea sa,
senind si viguroasa ca sufletul poporului nostru.

(Exemplu — Preludiu la unison)
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Ascensiunea compozitorului se indreapta spre concep-
tul vizionar de tip beethovenian care este reactualizat in pri-
ma Simfonie denumitd pe bund dreptate ,,eroica enesciana”.
Admiratia pe care George Calinescu o exprima in fata acestui
spectacol al naturii a devenit proverbiala: ,,De la gratie pina
la strigat, totul este bucurie si incredere. Acesta este Enescu,
acesta este sufletul nostru.”

(Exemplu — Simfonia I)

Sub impulsul fondului propriu de culturd scrie monu-
mentalul ,,Dixtuor” lucrare asemuita de unii cercetatori cu ,,0
poveste duioasd despre plaiurile natale.” $i aici acel inefabil
sentiment al dorului, imemorabil ca vechime si frumusete,
staluceste Tn multitudinea imbinarilor liniilor melodice.

(Exemplu — Dixtuor)

Noutatea limbajului enescian stirneste entuziasmul
specialistilor care sesizeaza originalitatea acestei muzici in-
spirata din arta noastrd populara. Un cunoscut muzician fran-
cez afirma, de pilda, urmatoarele despre ,,Dixtuor”: ,,La una
din ultimele sale sedinte, Societatea instrumentelor de suflat
a executat un Dixtuor inedit de George Enescu. E, in rea-
litate, o superba simfonie in re, de o forma admirabila; dar
aceasta perfectiune a formei nu-1 nimic pe lingd emotia adin-
ca, viata intensa de care pulseazd noua opera al lui Enescu...
Caut, fara sa gasesc, un cusur acestei opere extraordinare. Ce
varietate sonord, ce minunata combinare de timbruri; aceste
zece instrumente de suflat sund ca o orchestra mare. Ce mare
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maestru va indrazni sa scrie o atit de ampla simfonie pentru
timbruri relativ monotone si a carui lucrare va putea, timp de
o jumatate de ord, sa intereseze un public putin initiat i mai
mult rduvoitor operelor noi1?”

(continua muzica)

In preajma primului rizboi mondial scrie cea de a doua
Simfonie, in care sentimentul eroic din prima Simfonie este
amplificat si intregit cu o tensiune ce prevesteste inclestari
de o acuitate neobisnuita. Participa cu arcusul si bagheta la
alinarea suferintelor ranitilor din spitale carora vraja muzicii
enesciene le reda dorinta si vointa de a trai. In acest sens,
a ramas memorabild confesiunea lui Mihail Jora: ,,Era pe la
inceputul lui noiembrie 1916, cind George Enescu a venit la
patul meu de suferinta si, inspaimintat de starea n care m-a
gasit, si convins, ca tofi aceia care ma inconjurau, cd nu mai
aveam multe zile de trait, s-a hotarit sa-mi harazeasca o ulti-
ma bucurie — sa dea un concert la spitalul Sf. Spiridon. Con-
certul fusese sortit pentru dupa amiaza zilei de 8 noiembrie.
Fusese o zi grea pentru mine. Temperatura peste 40 de grade
iar la ora doua dupa amiaza doctorul a socotit necesara o in-
terventie chirurgicald grabnicd, pe care mi-a facut-o fara nici
o anestezie, deoarece infectia ranii mele nu ar fi suportat-o.
Operatia a durat doud ceasuri. La orele trei si jumatate, toti
ofiterii raniti din spital erau masati intr-una din sali, iar Geor-
ge Enescu astepta sosirea mea pentru a Incepe concertul. Mi-
aduc aminte cd am iesit la orele patru de la operatie, mai mult
mort decit viu. O sora de caritate impingea incet caruciorul pe
care stateam intins, iar in clipa 1n care trupul meu insingerat
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era introdus in sala de concert, maestrul s-a asezat la pian
si, Intr-o tacere de mormint, a executat cele dintii masuri ale
Noptii mele de vara. Zguduit de o emotie neasteptata, am fost
podidit de lacrimi, ce n-au incetat nici dupa ce a luat vioara
si a cintat Sonata primaverii de Beethoven si citeva bucati de
Kreisler, asa cum stia el sa le cinte! N-as putea sa explic pute-
rea de reactiune pe care vraja cintecului sau a produs-o atunci
in sufletul meu. Atit pot sa spun ca ziua aceea de 8 noiembrie
1916 a fost hotaritoare pentru mine. El mi-a redat in clipele
acelea dorinta si vointa de a trai, pe care le pierdusem. A dat
putere organismului meu sa lupte contra rdului ce-1 napadise
fara putinta de scapare si m-a nviat din morti.”

Teribilele inclestari din cea de-a treia Simfonie sugerea-
za atmosfera apasatoare a acestor ani de crunta agresivitate.

(Exemplificare — Simfonia a I11-a)

Unul dintre cele mai interesante momente ale evoluti-
ei creatiei enesciene il reprezinta elaborarea celei de a treia
Sonate pentru pian si vioard in caracter popular romanesc.
Inflexiunile caracteristice muzicii populare sint prezente aici
intr-o noud viziune, ele sint retopite si transfigurate atit de
artistic Incit apar recreate si restituite aceleiasi surse genera-
toare: doinelor, baladelor si horelor de pe meleagurile natale.

(muzica — Sonata a I1I-a)

Dar opera vietii sale, ,,Oedip”? lata ce declara Enescu
despre acest subiect: ,,Ar fi banal sd spun cd m-am pus pe
treaba cind, in realitate, m-am napustit asupra ei! Eram, lite-
ralmente, posedat. Un asemenea subiect! Sa abordezi piep-
tis antichitatea, in ceea ce are ea mai splendid, mai legendar
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si, in acelasi timp, mai omenesc...” A acordat cea mai mare
atentie cuvintului, actiunii dramatice, caci, spunea el, opera
trebuie sa se desfasoare ,,fara patos, fara repetari, fara discur-
suri inutile, actiunea trebuie sa se lege repede....ascultatorul
trebuie sa inteleaga textul. Convingerea mea este ca nu mergi
la opera pentru a asculta numai muzica.” Acestui crez estetic
i-a subordonat o imensd paletd de mijloace pentru a realiza
acel flux continuu al muzicii, capabil sa redea tumultul trairi-
lor si pasiunilor eroilor in nota specifica de gindire a secolului
nostru.

(Exemplu — Oedip)

Vasta experientd componisticd acumulatd de muzician
apare intr-o noud sinteza in citeva dintre lucrarile fundamen-
tale scrise Tn ultima perioada a vietii: suita ,,Impresii din co-
pilarie”, pentru vioara si pian, suita ,,Sdteasca”, poemul ,,Vox
Maris”, Cvartetul nr. 2 in Sol major, Simfonia de camera. O
nemarginita dragoste de patrie, de oameni, de cintecul pamin-
tului natal, de atmosfera veseliei populare dar si intrebari chi-
nuitoare asupra destinului uman strabat aceste ultime pagini
enesciene, idei si sentimente exprimate cu o limpezime clasi-
ca dar i cu uneltele artistului care era atent si receptiv la tot
ce e nou In muzica.

(Exemplu — suita Sateasca)

Numeroasele turnee intreprinse in tara se desfasurau
sub semnul unei nemarginite increderi in puterea de atractie a
muzicii: ,,chiar daca Intr-un colf indepartat al tarii gasesc un
singur ascultator care sa guste o Partitd de Bach, atunci telul
pe care mi l-am propus este atins.” Ideea propagarii muzicii
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in cele mai indepartate colturi ale tarii, a frumosului sonor
izvora si din necesitatea ridicarii spirituale ale maselor caci,
spunea el, doresc ,,sa servesc de indrumator ducind muzica in
cartierele marginase, In provincie, la tard.” Artistul umanist a
promovat cu o daruire rar Intilnita opera colegilor sdi de ge-
neratie si creatia tinerilor muzicieni romani fixind prin aceas-
ta in istorie nu simple acte de binefacere ci modele durabile
ale unui fierbinte patriotism.

(Muzica — Rapsodia I)
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Marti, 4 ianuarie 1972
Programul II
Orele 21,05-21,30

0 AMPLA MONOGRAFIE DEDICATA LUI
GEORGE ENESCU

Emisiune de Petre Brancusi

In domeniul muzicii, sfirsitul anului trecut a marcat
aparitia unor lucrari care pot fi considerate evenimente sem-
nificative ale culturii noastre muzicale. Cu o saptdmana in
urma au fost prezentate cartile ,,Jmagine si sens” de Pascal
Bentoiu si ,,Melodica palestriniand” de Liviu Comes. Astazi
semnalam aparitia amplei monografii dedicatd lui George
Enescu, lucrare editatd sub egida Institutului de Istoria Artei
s1 Academiei de Stiinte Sociale si Politice a Republicii Soci-
aliste Romania.

Monografia ,,George Enescu” este rezultatul unor efor-
turi considerabile de cercetare multilaterala a vietii si activi-
tatii creatoare enesciene depuse de un colectiv de specialisti
ai Institutului mentionat: Mircea Voicana, Clemansa Firca,
Alfred Hoffman, Elena Zottoviceanu in colaborare cu Myri-
am Marbé, Stefan Niculescu si Adrian Ratiu. Structura mono-
grafiei este cea clasica, primul volum cuprinzind Anii de for-
mare, Afirmarea, si Maturitatea iar al doilea volum — Implini-
rea, Sinteze si perspective. Surprinde in primul rind efortul de
investigare colectivd despus cu perseverentd pe parcursul mai
multor ani. Sub acest raport, investigatia contine numeroase
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elemente inedite care au stimulat modalitatea particulard a
autorilor de analiza a procesului firesc de formare a perso-
nalitdtii complexe a lui Enescu. Pentru a sublinia caracterul
particular si amploarea investigatiei autorilor am invitat la
microfon pe muzicologul Gheorghe Firca.

- ,,Obiectivul monografiei il constituie personalitatea
celui mai mare muzician roman. Contrar uzantelor genului,
intreprinderea se bizuie insd pe o contributie colectiva, ceea
ce o apropie mai curind de formula moderna de elaborare a
istoriilor sau tratatelor. Era singura modalitate de a aborda de
plano, dupa atita exegeza enesciand si in spiritul unei nece-
sare sinteze, tema propusa. Faptul probeaza, in plus, respon-
sabilitatea de care a fost animat colectivul de cercetatori de
la Institutul de Istoria Artei al Academiei de Stiinte Sociale
si Politice si acela al colaboratorilor, coautori ai monografiei.
Dincolo de contributiile individuale, care, prin seriozitatea
investigatiei, prin originalitatea viziunii si, implicit, a stilu-
rilor de tratare se vor impune indiscutabil judecatii critice,
merita aici subliniatd metodologia generald, care a impus ga-
sirea unui punct de vedere stiintific unitar, privind utilizarea
surselor documentare, tratarea biografica, selectia bogatului
material muzicologic pina atunci aparut. Principiile teoretice
si aplicarea lor practica sint, de-altfel, pe larg si competent
expuse in fruntea primului volum de catre cercetatorul Mir-
cea Voicana, coordonatorul monografiei. Nu trebuie vazut in
aceste principii doar schema directoare a muncii de cercetare,
ci insusi continutul unei metode cu implicatii gnoseologice,
ce merg la esenta faptului istoric, muzical — estetic sau axio-
logic.
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Evenimentul trebuie salutat ca pe un succes al cerce-
tarii noastre muzicologice, ca pe unul editorial si totodata ca
o prima reusita In actiunea de elaborare a acelor lucrari cu
caracter de sinteza pe care opinia muzicald romaneasca le as-
teaptd de multa vreme..”

Desigur, monografia de fatd nu ignora consideratiile
istorice sau estetice expuse 1n lucrari anterioare, asupra ca-
rora se fac si unele aprecieri critice. De altfel, autorii sub-
liniaza in partea introductiva aceasta idee: - citez ,,intreaga
documentatie si bibliografie de pind in prezent, editatd sau
nu, a fost supusa unui convergent analizator critic, pe cit
se poate de metodic, din unghiuri de vedere pe cit posibil
variate — istoric propriu-zis, analitic, tehnic, estetic, cultural
general — in aga mod Incit se poate afirma, la capatul acestei
etape de exegeza enesciand cd lucrarea de fatd nu a preluat
concluziile si conceptiile mai vechi, ca ea se intemeiaza ri-
guros pe covirsitor de multe date noi care au fost de natura,
solicitate metodic, sa lumineze mai complet si in cele mai
multe cazuri destul de diferit de ceea ce se stia pind acum,
nu numai activitatea pe care Enescu a desfasurat-o, dar chiar
personalitatea sa artisticd intima, pe care o ascundea de ati-
tea ori cu mare stragnicie, neldsind sa strabata spre public
decit un prea mic numar de date faptice si de opinii — ce au
constituit de altfel si unicul material prelucrat de anterioarele
lucrari.”

Un loc important in monografie il ocupa partea dedi-
cata anilor de formare a muzicianului — copilarie, studiile la
Viena si anii de studiu la Paris, fiind subliniate cu precadere
acele etape prin care Enescu ia contact cu marile personalitati
ale vremii, cu marea muzica a epocii.
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Cum era si firesc, fara a neglija celelalte laturi ale ac-
tivitafii enesciene, autorii se opresc cu precadere asupra cre-
atiei genialului nostru muzician. ,,Cu cea de a doua Sonatd
pentru pian si vioara si cu Octetul de coarde am simtit ca
evoluez repede, ca devin eu Tnsumi...”

(muzicad — Sonata a doua pentru pian si vioara —
inceputul)

Asistam deci la unul dintre cele mai importante mo-
mente ale evolutiei limbajului enescian, moment surprins in
monografia recent editatd cu perspicacitatea specifica cer-
cetdtorului. Este vorba in primul rind de tipul melodic ce,
cu timpul, devine specific enescian precum si de arhitectu-
ra muzicald. Desigur, autorii monografiei apeleaza in acest
moment, ca si in altele similare, la concluziile anterioare ale
cercetatorilor fenomenului melodic si arhitectonic enescian.
Treptat, investigatia se adinceste, cititorul este introdus in lu-
mea de idei a muzicianului ginditor. Astfel, ne sint prezenta-
te multilateral Tmprejurarile compunerii primei suite pentru
orchestra cu acel unic si genial ,,Preludiu la unison” a carui
valoare este inestimabila.

(intrd muzica)

Pe drept cuvint, autorii considera acest Opus ,,prima lu-
crare de anvergura din lista creatiilor tindrului compozitor.”
(muzica)
Dupa aceastd experienta care inglobeazad plenar com-
ponentele nationale, autorii monografiei releva semnificatia
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primei simfonii enesciene. ,,O data cu aparitia lucrarii, simfo-
nia romaneasca reuseste sa patrunda cu succes in marele re-
pertoriu al genului, recuperind astfel intirzierea intrarii sale in
arena muzicala internationala” — se afirma in lucrarea citata.

(muzica)

Dixtuorul, cele 7 cintece pe versuri de Clement Ma-
rot, Cvartetul cu pian, pregatesc treptat parcurgerea unei noi
etape de creatie. Aceasta, dupa parerea autorilor monografi-
ei, incepe cu Simfonia a Il-a, 6pus 17, noua etapa fiind ca-
racterizatd printr-o superioard complexitate si originalitate.
Conceptia enesciand matura se manifesta plenar in Simfonia
a Ill-a, lucrare contemporana, de o mare complexitate care
este consideratd ,,un strigat al vremii sale” adresat omenirii
in acele momente de grele Incercari prin care trecea batrinul
nostru continent.

(muzica)

Cercetatorii monografiei dedicatd lui George Enescu
surprind, din diferite unghiuri de vedere, momentele funda-
mentale ale creatiei enesciene ulterioare compunerii Simfo-
niei a IlI-a dintre care citdim: Sonata a IIlI-a pentru pian si
vioard n caracter popular romanesc, opera ,,Oedip”, Suita a
III-a ,,Sateasca”, ,,Impresii din copilarie”, poemul ,,Vox Ma-
ris”, ,,Simfonia de camera” si ultimele lucrari ale acestui gen.
Metodologic abordate — respectarea punctului de vedere is-
toric In conexiunile sale firesti — o consideram aplicatd cu
consecventd, acesta fiind unul dintre principalele merite ale
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autorilor recentei monografii enesciene. Pe aceasta cale, ei
ajung la concluzia logica, conform careia ,,valoarea simboli-
ca, de exemplu inegalabil, pe care a dobindit-o Sonata a III-a
in ce priveste patrunderea lumii folclorice romanesti in cre-
atia componistica cultd, se datoreste nu numai geniului intu-
itiv al lui Enescu, ci seriozitatii, am spune gravitatii, cu care
maestrul 151 punea, la aceasta etapa a maturitatii sale artistice,
problemele utilizarii intonatiilor populare. Departe de facili-
tatea, de banalizarea la care s-a ajuns, din pacate, nu odata, in
acest domeniu, George Enescu a stabilit pentru totdeauna un

etalon de o nepretuita Insemnatate estetica.”
(muzica — Sonata a III-a)

Sensul unitar al evolutiei creatiei enesciene, transfor-
marea unidirectionala a limbajului, dar atit de subtila si dife-
rentiatd incit inlaturd orice urma de monotonie, sint relevate
cu precadere in cel de al doilea volum al monografiei.

Autorii nu neglijeaza latura estetica a creatiei enesci-
ene, acorda un amplu spatiu activitdtii sale interpretative,
initiativelor intreprinse pentru popularizarea capodoperelor
muzicii universale in rindul celor mai largi categorii de as-
cultdtori, pentru stimularea creatiei nationale si dezvoltarea
vietii noastre muzicale.

Nu putem incheia aceste sumare consideratii fard a
aminti ca anexele au fost elaborate de Elena Zottoviceanu,
ajutatd de Brindusa Caplescu, Anca Jalobeanu si Vladimir
Popescu-Deveselu.
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Monografia ,,George Enescu”, asteptatd de mai multi
ani, a vazut, in sfirsit, lumea tiparului. Este omagiul cel mai
de pret pe care autorii 1l dedicd memoriei celui mai mare mu-
zician roman.
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Marti, 11 ianuarie 1972
Programul II
Orele 21,30

UN NOU DISC DE EDUCATIE MUZICALA:
Istoria muzicii universale In exemple, de Zeno
Vancea

Discul nr. 4
Emisiune de Petre Brancusi

Seria de discuri educative, sugestiv intitulatd ,Istoria
muzicii universale in exemple” de Zeno Vancea, din care au
aparut pina in prezent patru exemplare, se bucurd de o cal-
duroasa primire din partea iubitorilor muzicii, dornici sa-si
largeascd orizontul cunoasterii in domeniul artei sonore. La
timpul cuvenit, semnalam continutul primelor trei discuri si
anume: Din antichitate pind la sfirsitul secolului al XVI-lea,
Creatia vocala si instrumentala in secolele XVI — XVII, Mu-
zica instrumentald in a doua jumadtate a secolului al XVII-
lea si in secolul al XVIII-lea. Cel de a patrulea disc al seriei
amintite cuprinde opera si genurile muzicii vocal-simfoni-
ce in secolele XVII si XVIIIL. Inceputul operei a constituit
o perioada dificild pentru istorici dar plina de semnificatii
caci acum se produce marele salt in evolutia limbajului ar-
tei sonore. Treptat, are loc acea fuziune intre text, actiune si
muzica, fuziune ce sta la baza tuturor capodoperelor genului
liric. Incursiunile in epocd, datorate muzicianului Zeno Van-
cea se opresc cu precadere asupra momentelor semnificative
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ale genului. Astfel, dupa contributiile aduse de Caccini si Ja-
copo Peri, autorul releva contributia hotaritoare a genialului
Claudio Monteverdi pentru intreaga dezvoltare ulterioard a
genului. Monteverdi, afirmd Zeno Vancea, nu s-a limitat la
recitativ, ci a acomodat limbajul muzical, de mare intensitate
emotionald, dupa necesitatile de fiecare moment ale actiunii;
muzica sa are o pregnantd fortd de caracterizare a persona-
jelor, exprimind convingator si veridic starile lor sufletesti.”

(muzicd — aria lui Orfeu sau a lui Euridice din opera
,Orfeu”)

Inflorirea operei in celelalte tari europene este puternic
influentata de italieni. Nu pot fi, Insa, neglijate contributiile
nationale din Franta, Anglia, Germania. Zeno Vancea con-
semneaza sintetic aportul unor muzicieni de prestigiu ca Lul-
ly, Purcell, Schiitz la dezvoltarea operei.

(muzica din Lully — Armida)

Etapa urmatoare aduce noi cristalizari in domeniul
structurii operei. Apare aria, ca element fundamental al ar-
hitecturii dramatice, se definitiveaza structura uverturii, pe
lingd ,,opera seria” incepe sa fie cultivata si ,,opera buffa” si,
in Spania, ,,Zarzuela”.

(muzica — La serva padrona)
Consideratiile lui Zeno Vancea asupra genurilor muzi-
cii vocal-simfonice sint deosebit de profunde si concludente.
Oratoriul, Pasiunea si Cantata sint urmarite evolutiv pina la
aparifia monumentalelor lucrari ale lui Bach si Handel. Ele-
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mentele componente apar treptat, afirmindu-se mai intii o
anume succesiune de arii, dialoguri si recitative, apoi corul
care expune partea narativa, remarcindu-se cu timpul de sine
statator, si, 1n sfirsit, orchestra, careia ii revine rolul diriguitor
in evolutia discursului sonor. In perioada de maxima inflo-
rire a acestui gen, recitativul, epicul si dramaticul devin tot
mai neinsemnate sau sint eliminate pentru a se afirma plenar
elementele de facturd liricd. Delimitarea istoricd a genurilor
vocal-simfonice, nu este arbitrara, referirile lui Zeno Vancea
sint diferentiate, realizate cu acel simt al cercetdtorului care
priveste fenomenul in profunzimea sa si in conexiunile di-
alectice ale epocii. Aceasta este una dintre laturile cele mai
valoroase ale discursului, la care se adauga selectia materia-
lului muzical facuta cu acea maxima grija pentru implinirea
unor deziderate estetice elevate. Interpretarea apartine unor
valorosi muzicieni: Emilia Petrescu, Martha Kessler, Elisabe-
ta Neculce-Cartis, Elena Grigorescu, Rodica Mitrica, Octav
Enigarescu, Nicolae Radulescu, Valentin Gheorghiu, Marin
Constantin si corul ,,Madrigal”, Constantin Bugeanu, Paul
Popescu, Ludovic Bacs si altii. Incheiem aceasta scurta pre-
zentare cu un fragment extras de pe disc,

(muzica)
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Marti, 11. IV.1972
Programul II
Orele 20,00-20,30

MIC DICTIONAR DE OPERA - Litera ,F”
OPERA ,FIDELIO” DE BEETHOVEN

Prezinta muzicologul Petre Brancusi

Pe lingd monumentalele simfonii, lucrari de muzica de
camera dedicate diferitelor instrumente si ansamblului instru-
mental de camerd, Beethoven a lasat posteritatii si o operd
impunatoare intitulata sugestiv ,,Fidelio”.

Lucrarea a fost conceputa in perioada ,,eroicei”, com-
pozitorul revenind asupra acestei variante din punct de vede-
re dramaturgic si muzical. In forma definitiva, opera a fost
prezentata publicului la 23 mai 1814, sub conducerea compo-
zitorului. Orientarea noud, revolutionara, care anima intreaga
creatie beethoveniana razbate fara echivoc si in aceasta unica
operd a Titanului. Momentul aparitiei operei ,,Fidelio” mar-
cheaza unul dintre punctele culminante ale evolutiei teatru-
lui liric prin continutul nou pe care il dezvéluie cu mijloace
specifice genului. Pina la Beethoven aparusera suficiente lu-
crari in care eroii si intimplarile imprumutate din mitologie,
din lumea fantasticului, a irealului, devenisera anacronice.
Spiritul vizionar beethovenian aduce in fata spectatorului o
noud lume de idei, neabordatd pind atunci, cea a eroismului
si sacrificiului pentru progres si dreptate sociala. Inceputul
actiunii ne introduce n atmosfera apasatoare a unei inchisori
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spaniole. Marcelina este indragostita de Fidelio, pe adevara-
tul sau nume, Leonora, care, travestita in barbat, pune la cale
eliberarea din inchisoare a sotului ei, Florestan, intemnitat
pe nedrept. Guvernatorul isi anunta vizita la acea inchisoare
de care raspundea don Pizzaro, un nelegiuit in actiunile sale.
Pentru a nu fi dezvaluite nedreptatile pe care le-a comis, aces-
ta hotaraste uciderea lui Florestan. Leonora patrunde, alaturi
de temnicerul Rocco 1n subteranul inchisorii si, odata cu so-
sirea guvernatorului, in persoana lui don Fernando, reuseste a
reda sotului sau libertatea. In final, cele doua planuri paralele
ale actiunii, eroicul si sentimentul curat al dragostei, se unesc
intr-un inaltator cint dedicat aspiratiilor omului spre progres
si fericire. Actiunea simpla, dar incarcatd de sensuri nobile,
a operei este redatd muzical intr-o noua modalitate care va
avea profunde implicatii asupra evolutiei ulterioare a genu-
lui, culminind cu drama wagneriana. Gindirea muzicald de
tip simfonic, neingradita de norme prestabilite, determind o
dramaturgie particulara a operei, nemaiintilnitd pina atunci.
Este suficient sa ne referim la cele patru variante ale uverturii
pentru a demonstra efortul extraordinar depus de compozitor
in scopul fuziunii depline dintre elementele dramei si cele
muzicale. S-a impus, ca uverturd propriu-zisa, ,,Leonora nr.
4, iar ,,Leonora nr. 3” apare la mijlocul actului al doilea.
Aceasta ultima uverturd sintetizeaza principalele momente
ale actiunii, reprezentind — dupa cum afirma unii dintre co-
mentatorii sdi ,,una din marile minuni poetice ale creatiei lui
Beethoven.” Ea este considerata prototipul viitorului poem
simfonic. Si in aceastd operd, estetica beethoveniand apare
clar conturata. In functie de situatiile dramatice, compozito-
rul proiecteazd momente caracteristice de gen ca: recitativul
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poetic, aria lirico-dramatica sau eroica, dialogul vorbit fara
sustinere instrumentald, momente dramatice. Apeleaza, deci,
la intreg arsenalul traditional pe fondul caruia realizeaza o
superioara sinteza artistica. Cu clarviziune sint caracteriza-
te cele doua forte opuse, contradictorii: de o parte, imaginea
eroilor care lupta Tmpotriva despotismului iar pe de alta parte,
lumea tiranicd. Pe fondul ciocnirii puternice a acestor tabere
opuse, se inaltd imnul bucuriei din finalul operei care anticipa
apoteoza din finalul Simfoniei a IX-a. Drama muzicala ,,Fi-
delio” contine numeroase puncte de interferentd cu simfonis-
mul beethovenian de tip eroic. Nu numai locul pe care 1l ocu-
pa orchestra 1n discursul sonor determind asemenea asociagii
ci si structura unor sectiuni care, din punct de vedere arhitec-
tonic i conceptual prezintd asemanari cu forma de sonata din
simfonii. Sectiunile discursului muzical constituie etape ale
unei evolutii continue care urmareste redarea convingatoare
a totalitatii sentimentelor si ideilor si nu a frumusetii artisti-
ce 1n sine. Totul este calculat, bine chibzuit, arhitectonica si
mijloacele de expresie fiind supuse unei vointe ferme, uni-
ce. Dificultatile de ordin vocal din partitura, asupra carora
se abatusera valurile criticii, sint rezultatul aceleiasi gindiri
simfonice precum si al hotaririi de a inlatura din arsenalul
artistic obisnuit tot ceea ce devenise comod ori conventional.

Vehementei critice ii raspunde cu acea intelepciune
superioard care demonstreaza inalta responsabilitate civica
a creatorului de geniu: ,,M-am straduit sa compun cit mai
obisnuit posibil; dau socoteald in fata judecatii care uzeaza
de ratiunea absoluta...” Dimensiunile de fresca pe care le are
opera si Incordarea emotionald ce o degaja sint atribute ale
genialitatii acestui muzician a carui gindire si simgire le-a da-
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ruit umanitatii. [atd acum citeva momente muzicale de mare
frumusete ale acestei capodopere: Aria Leonorei, care, indu-
reratd, dezvaluie dragostea netarmurita pentru Florestan,
(muzicd)
corul detinutilor din finalul primului act,

(muzica)

si finalul operei, simbol al implinirii idealurilor de li-
bertate si fericire.

(muzica — finalul operei)
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Joi, 29. X1. 1973
Programul II
Orele 14,30-14,55

LEXICONUL COMPOZITORILOR ROMANI

Litera ,,V” - ZENO VANCEA

Prezinta muzicologul Petre Brancusi

Zeno Vancea, profesor, compozitor si muzicolog de
prestigiu a implinit de curind 70 de ani. Este, cred, un mi-
nunat prilej de trecere In revista a amplei activitati pe care a
desfasurat-o cu pasiune si abnegatie timp de decenii in sco-
pul dezvoltarii armonioase a scolii noastre de compozitie si
a vietii muzicale, ridicarii muzicologiei romanesti pe trepte
tot mai inalte. Intr-un recent interviu, referindu-se la citeva
din etapele sale de creatie, Zeno Vancea spunea: ,,Dacad pen-
tru vremea cind eram adolescent ma reprezinta cel mai bine
liedurile, atunci cind eram in jur de 30 de ani ,,Priculiciul”
este, poate expresia cea mai justd a felului meu de a fi de
atunci. Unii considera chiar ca umorul, grotescul si ironia din
,Priculiciul” reprezintd una din trasaturile temperamentale
caracteristice, care revin si in alte lucrari. lar pentru virsta la
care ma aflu acum, de «batrin respectabil», Cvartetul nr. 4 si,
poate, si alte lucrari.”

Nu avem intentia sa parcurgem toate treptele evolutive
ale compozitorului sau sa ne oprim asupra tuturor lucrarilor
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tiparite ori executate 1n sdlile noastre de concerte, desi, recu-
noastem, o asemenea investitie nu ar fi de prisos. Dimpotriva,
un asemenea studiu se cere elaborat cu grija, finindu-se seama
de multiplele aspecte pe care le poate reliefa creatia lui Zeno
Vancea. Investigatia ar avea menirea sa elucideze definitiv
aspecte care in trecutul nu prea indepartat pareau contradic-
torii si erau astfel prezentate Incit o parte a creatiei compozi-
torului — mai cu seama cea elaborata in perioada dintre cele
doud razboaie mondiale — aparea expusa tuturor influentelor
»la moda” in acea vreme, confuza chiar. Desigur, nu pot fi
tagaduite influentele curentelor componistice ale timpului, nu
pot fi negate imprumuturile din domeniul tehnicii de limbaj
din perioada de formare artisticd a muzicianului. Contactul
cu lucrarile compozitorilor vienezi i-a largit orizontul de cul-
turd, l-a ajutat sa-si formuleze judecati de valoare asupra evo-
lutiei muzicii pe care le-a expus cu limpezime in numeroase-
le sale studii muzicologice, caracterizate prin clarviziune si
consecventd, luciditate si inalta tinuta stiintifica. In perioada
de formare, Zeno Vancea nu a ramas tributar vreunei tendin-
te componistice, el a adincit si acumulat cu pasiune traditia
muzicii universale, stilurile si epocile mari ale istoriei culturii
muzicale. Nelinistea si cautarile creatoare din lucrarile scrise
in deceniul al treilea destainuie, pe l1inga influentele amintite,
stilul polifonic-linear aflat in faza embrionara dar capabil, in
devenire, sa reprezinte crezul gindirii sale muzicale. Sub pu-
ternica Inriurire a colegilor de generatie care se orientau cu
fermitate spre explorarea valentelor inepuizabile ale folcloru-
lui romanesc in modalitdfi componistice moderne, Zeno Van-
cea scrie ,,Rapsodia banateana nr. 17, ,,Psalmul 31 pentru cor
si orchestra”, ,,Scoarte pentru orchestra de coarde”, ultimele
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doua lucrari distinse cu Premiul ,,George Enescu”. Este, dupa
parerea noastrd, suprema recunoastere nu numai a maiestri-
ei compozitorului, ci, in primul rind a substantei emotionale
care rodeste pe fondul spiritualitatii muzicii banatene. ,,Pri-
culiciul”, bazat aproape in intregime pe melodii de inspira-
tie proprie, reprezintd, aldturi de baletul ,,La piatd” de Mihail
Jora, si ,,Nunta in Carpati” de Paul Constantinescu, lucrarea
de virf a artei noastre coregrafice, modalitatea romaneasca a
baletului. Dualismul tonal, scriitura diatonic-cromatica, rit-
murile de provenienta folclorica, culorile orchestrale bogate,
tesdtura polifonica densd, melodica Incarcata de sensibilitate
si prospetime sint citeva din atributele acestei partituri elabo-
rata cu o clasica simplitate si limpezire.

(muzica)

Primul ,,Cvartet de coarde”, realizat dupa incercarea
de explorare, in cadrul aceleiasi formatii, a muzicii de stra-
na, dezvaluie tendinta evidenta spre firesc si luciditate, spre
acea maniera stilisticd simplad dar incarcatd de semnificatii
care, de asta data, nu face abstractie de modalismul stuctu-
rilor melodice populare. Mijloacele de scriiturd componis-
ticd sint puse in slujba continutului emotiv, a expresivita-
tii. Un bine dozat echilibru intre conceptul polifonic si cel
armonic se remarca in ciclul de ,,Zece lieduri”, pe versuri
de Bacovia. ,,Sinfonietta” si ,,Cvartetul al doilea” sint rodul
unei bogate experiente componistice si de viata. Caracterul
popular, limpezimea, echilibrul arhitectonic, sinceritatea,
plasticitatea §i prospetimea temelor inrudite cu motivele
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populare strabat aceste inspirate si reprezentative pagini ale
muzicii romanesti.
(exemplu — Sinfonietta ori cvartetul 2)

Cu drept cuvint, ,,Simfonietta” si ,,Cvartetul al doilea”
sint considerate definitorii pentru orientarea compozitorului
in epoca de deplind maturitate. lon Dumitrescu, in studiul
,»Cvartetul — de Zeno Vancea”, referindu-se la aceasta etapa a
creatiei sale, de loc neglijabila, afirma: ,,Zeno Vancea merge
de acum drept spre continutul adinc, spre expresia simpla,
clard si curata, inlaturind toate artificiile din tinerete. Celula
cintecului popular 1si dezvolta liber caracteristicile si de sub-
stanta, in formele mari, utilizate de acum inainte. Problema
armoniei si polifoniei e atacata frontal si cu maiestrie. Nimic
nesincer, nimic fortat, nimic artificial. Acesta este, de fapt,
unghiul de abordare a celor trei piese simfonice «Preambul,
Intermezzo liric si Marsy, lucrare care reia, pe un plan artistic
superior, preocupdrile anterioare ale compozitorului atit de
limpede formulate in baletul «Priculiciul». Piesele amintite
au fost asemuite cu trei viziuni coregrafice datorita preponde-
rentei elementelor ritmice si dansante, vogoarei si vitalitatii
fluxului simfonic.”

(exemplu)

Un moment deosebit in creatia lui Zeno Vancea il re-
prezintd ,,Concertul pentru orchestrd”, lucrare scrisd pentru
suflatori, baterie si coarde care exploreaza, in cele trei forme
preclasice — Ricercar, Passacaglia, si Fuga — un material te-
matic de nobila inspiratie si expresiva pregnanta. Ca element
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particular de constructie se remarca partea introductiva care
contine In germene celulele generatoare ale Intregului dis-
curs. Stilul personal, puternic individualizat se vadeste mai
cu seama In domeniul dezvoltarilor motivice din care rezulta
arcul mare al intregului, imaginea de ansamblu fiind impe-
cabil slujitd de mestesugul sigur si matur al compozitorului.

(exemplu)

,Cele cinci piese pentru orchestrd” si ,,Sinfonietta a II-
a” continud forta expresiva a lucrarilor anterioare, convinge-
rea compozitorului in puterea muzicii de a transmite asculta-
torului un vibrant mesaj uman raminind nestramutati. in evo-
lutia lui nu s-au produs salturi spectaculoase, nu asistam la
rapide discontinuitdfi. Acumularea unei vaste experiente i-a
slujit in directia diversificarii procedeelor, maturizarii con-
ceptiei de creatie, dezvoltarii legaturilor cu trecutul, realizarii
acelui grai muzical care este numai al sdu. Acest grai parti-
cular se vadeste nu numai in lucrarile simfonice si camerale
ci si Tn minunatele coruri pe versuri populare, din pacate prea
putin cunoscute, in cantata ,,Cintecul pacii” in liedurile scrise
cu o sensibilitate aparte.

(exemplificare — lieduri)

Zeno Vancea a adus si aduce o remarcabila contributie
la dezvoltarea si clarificarea unor aspecte fundamentale ale
trecutului nostru muzical prin articole si studii de o irepro-
sabila finutd profesionald. Scrierile despre procesul istoric
de formare a limbajului muzicii noastre profesionale, evo-
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lutia simfoniei romanesti, locul si rolul lui George Enescu
in muzica romaneasca, traditie si inovatie in muzica, creatia
muzicald romaneasca din secolele XIX si XX, comunicarile
tinute la diferite reuniuni internationale si multe altele, scot
in evidenta profunzimea de gindire a muzicianului, spiritul
de sinteza, privirea criticd asupra trecutului, laturile noi ale
fenomenului muzical romanesc, ele sint investite cu atribute-
le unei majore responsabilitati si de aceea se bucura de larga
adeziune a cititorilor.
(Text incomplet)
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Luni, 28. VIL. 1975
Programul II
Orele 17,00-17,40

ALFONSO CASTALDI - Profesorul unui mari generatii
Prezinta dr. Petre Brancusi

In emisiunea de astizi incercim si ne apropiem cu sfia-
1a de figura luminoasa a unui mare disparut: Alfonso Castaldi,
dascal de prestigiu al Conservatorului bucurestean in prima
jumatate a secolului nostru, compozitor cu merite incontesta-
bile in evolutia creatiei noastre muzicale. Dupa o temeinica
instructie muzicala realizata cu citiva maestri napolitani, se
statorniceste, pentru o vreme, la Galati, unde traieste din ex-
pediente artistice. In primii ani ai veacului nostru se stabileste
la Bucuresti, devenind prietenul si admiratorul lui Dumitru
Kiriac, concomitent desfasurind o multilaterala activitate di-
dactica la cea mai de seama institutie de Tnvatdmint superior.
De pe atunci s-a impus 1n viata muzicala cu lucrari deschiza-
toare de drumuri ca: Tarantella pentru orchestra sau_Tripticul

I1 Giorno”. O puternicd impresie au stirnit arta simfonic-de-
scriptiva a lui Castaldi, inteligenta sa patrunzatoare si vioaie,
rafinamentul orchestral, stiinta conducerii vocilor. Dimitrie
Cuclin, intr-o interventie radiodifuzata, in martie 1956, susti-
nea printre altele: ,,Ce sa zic despre Castaldi? Ca tot contra-
punctul, fuga, compozitia mi-au fost date de la el...Din acest
punct de vedere, nici n-ar mai fi fost nevoie sa plec la Paris...
Privindu-1 ca autor, dacd ar fi sa-mi cred propria profetie fa-
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cutd in diferite ocazii, el, Castaldi va fi cu siguranta indltat in
rang sus, printre cei mai mari.”

(muzica — Tarantella pentru orchestrd)

Cuvintele rostite de Dimitrie Cuclin sint pline de sen-
suri caci el, In toate consideratiile scrise sau spuse, ramine un
vizionar. Nu credem sa gresim afirmind ca intr-un sens larg,
Cuclin a fost unul din discipolii lui Castaldi, ca estetica si
creatia sa au fost inrfurite de gindirea muzicald a dascalului
sau. Nici Castaldi, nici Cuclin n-au abdicat de la idealurile
lor de artisti Tnaintasi, marturie raminind opera scrisd cu o
rard daruire dar si cu jertfe. Alaturi de Enescu, ambii participa
activ la intemeierea artei romanesti, intr-o perioada de adinci
convulsii estetice si filozofice.

(muzica — fragment dintr-o simfonie de
Cuclin)

Entuziastul, emotivul artist rafinat este astfel caracteri-
zat de un reprezentativ elev al sdu — lon Dumitrescu: ,,Cas-
taldi a fost Prometeul care ne aducea, inchisa in inima lui,
flacara artei simfonice si pornea sa ne invete cum s-o intre-
buintdm, cum s-o crestem si cum s-o pastram...Castaldi era
un om instruit §i un pedagog neintrecut. Avea spirit, avea ma-
surd, stia cind sd incurajeze, stia cind sa respinga... A scris
bine si cu mult simt al proportiei, al armoniei si orchestratiei,
lucrari care au avut asupra primilor sai elevi o influenta co-
virsitoare...” Cu alte cuvinte, Castaldi a inteles nu numai me-
nirea fundamentala a creatorului in societate ci si raporturile
ce se stabilesc intre om si existenta, intre artist si epoca sa. El
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a simftit tensiunea culturald a epocii lui, atentia indreptind-o
spre zonele adinci ale fiintei sale pe care dorea sa o proiecteze
in universalitate.
Marturie ramine Simfonia ,,Erou fara glorie” — pagina
muzicald autobiografica revelatoare.
(muzica — Simfonia a II-a de Castaldi)

N.B. Dupa cautari efectuate pe parcursul a cca doi ani,
fostul meu amic de facultate si coleg de Radio, Mihai Grigo-
rescu, mi-a inmanat — in mai 2010 - aceste emisiuni. Textele
au fost gasite in Biblioteca muzicald documentara a insti-
tutiei, unde dumnealui activeaza si, personal, doresc sa-mi
manifest recunostinta fatd de bundvointa aratata. Din pacate,
aceste materiale din arhiva sunt copii xerox, facute, unele, in
graba. De aici, anumite randuri ilizibile. Paginile nu au putut
fi scanate, prin urmare, prelucrate pe calculator, ci copiate,
cuvant cu cuvant, in incercarea de a transmite cititorilor mar-
turiile originare, in pofida unor inadvertente. Din acest mo-
tiv s-a pastrat si ortografia din vremea respectiva. (Cristian
Brancusi)
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